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An Entertainment Venue "Isan Lamsing": 
Space of Identity of Isan Migrants in Bangkok

อุกฤษฏ จอมยิ้ม
Ugrid Jomyim

บทคัดยอ

บทความนีพ้ยายามอธบิายความสมัพันธของคนอสีานกับพ้ืนท่ีสถานบนัเทงิ
แหงหนึ่งในกรุงเทพมหานคร ที่นําวัฒนธรรมความบันเทิงอีสานที่ไดรับความนิยม
ในปจจุบันมาเปนจุดขาย ไมวาจะเปนการแสดงหมอลําซ่ิง และบทเพลงลูกทุง
หมอลํา ความบันเทิงเหลาน้ีทําใหความสัมพันธของคนอีสานภายใตบริบทของ
สังคมเมืองอยูภายใตความสัมพันธดานเศรษฐกิจกับกลุมทุนอุตสาหกรรมความบันเทิง

ที่มีบทบาทอยางสําคัญในการปรับเปล่ียนอัตลักษณของความเปนอีสานใหเขากับ

กระแสของความทันสมัยของสังคมเมือง เพื่อใหเสพและเขาถึงไดงาย นอกเหนือ
จากประเด็นเรื่องความสัมพันธดานเศรษฐกิจกับกลุมทุนอุตสาหกรรมบันเทิงแลว 
บทความน้ียังศึกษาความสัมพันธของคนอีสานท่ีเขามาใชแรงงานในกรุงเทพมหานคร 

ที่เปนทั้งลูกคาและแรงงานบันเทิงในพื้นที่สถานบันเทิงแหงนี้ 

คําสําคัญ: พื้นที่สถานบันเทิง, คนอีสาน, ทุน
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Abstract

The paper explains relationship between Isan people and one 
entertainment venue in Bangkok. This entertainment place employs Isan 
entertainment forms as its marketing strategy. This includes morlam-sing 
(northeastern-style singing) and lukthung-morlam (northeastern style of country 
music). The paper argues that these Isan entertainment forms off ered in this 
venue have turned social relations between Isan migrant workers who came 
to enjoy music at this place into a form of economic relationship. In addition, 
the entire Isan music business has played an important role in shaping and 
modernizing Isan music. Hence, Isan identity performed through popular music 
has become easily consumed and accessed. This paper not only aims to 
explore political economic aspect of Isan music industry in shaping Isan identity 
but also examining social relations between Isan migrant workers who are 
workers and customers of this entertainment place.

Keywords: Entertainment space, Isan people, capital

บทนํา

ในงานศกึษาช้ินนี ้ผูวจิยัมุงเนนทีจ่ะศกึษาผูคนในพืน้ทีส่ถานบนัเทงิ “อสีาน
ลําซิ่ง” ที่ตั้งอยูในชุมชนโรงปูน ใกลกับแยกคลองตัน ริมถนนเพชรบุรีตัดใหมซึ่ง

ถือไดวาเปนยานชานเมืองของกรุงเทพมหานคร จากการสัมภาษณผูท่ีเคยไปใชบริการ

สถานบันเทิงแหงนี้ทําใหทราบวา สถานที่แหงนี้เปดดําเนินกิจการมานานถึง 12 ป 
ผูวจิยัมองวาการเกดิขึน้และเตบิโตของสถานบนัเทงิแหงนีส้อดคลองกบัการอพยพ
โยกยายถ่ินฐานของคนอีสาน ท่ีหล่ังไหลเขามาทํางานในเมืองใหญอยางกรุงเทพมหานคร
ที่เปนศูนยกลางทางเศรษฐกิจ ผนวกกับกระแสของเพลงลูกทุงอีสานท่ีไดรับ

ความนิยมเพิ่มมากขึ้น จึงทําใหผูคนที่นิยมความบันเทิงในแบบอีสาน ตางแสวงหา
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พื้นท่ีเพ่ือเสพความบันเทิงในแบบท่ีตองตามรสนิยมของพวกเขาเอง โดยเฉพาะ
ในปจจุบันกําลังซื้อของคนอีสานมีเพิ่มมากข้ึน จึงทําใหพวกเขาตางก็มีทางเลือก
ในการเสพบทเพลงและการแสดงท่ีนําเสนอความทรงจํา ความผูกพัน และการเช่ือมโยง
กับวิถีชีวิตของผูคนในทองถิ่นอีสานที่พวกเขาเคยไดสัมผัสมา

ผูวิจัยตั้งขอสังเกตวาพื้นที่อีสานบันเทิงแหงนี้ยังมีการนําเสนอสัญลักษณ
ของ “ความเปนอีสาน” ผานภาพตัวแทน (representation) หลาย ๆ อยาง
ทั้งบรรยากาศการตกแตงภายในรานรวมถึงการแสดง โดยเฉพาะในสวนของ
การแสดงที่เนนเพลงลูกทุงอีสาน ซึ่งเปนจุดสําคัญที่ทําใหสถานที่แหงนี้เปนที่นิยม
ในหมูคนอีสานท่ีจากบานเกิดเขามาทํางานในกรุงเทพมหานคร จากการสอบถาม
ผูที่เคยไปเที่ยวสถานบันเทิงในลักษณะนี้ เหตุผลหนึ่งที่สําคัญคือ 

“ไปที่นี่แลวรูสึกเหมือนไปบาน เพราะบรรยากาศและคนที่ไปเที่ยว
เปนคนอีสานทั้งนั้น คือไปตรงนั้นมีความรูสึกวามันเปนเราที่สุดแลว 
ใหเราไปเท่ียวเธค ตามอารซีเอมันก็ไมใชเรา เพราะเราชอบแบบอีสาน 
เรามีความสุขตรงท่ีวามันเปนเรามันเปนเราท่ีสุดแลวมันไดเต็มที่ 
แตกอนอยูบานนอกตอนเราไปดูหมอลงหมอลําก็จะไปเตนหนาเวที 
ที่นี่เราก็ไปเตนหนาเวทีได” (สัมภาษณผูชม 2 สิงหาคม 2555)

คํากลาวขางตนเปนความรูสึกของสาวอีสานจากจังหวัดอุบลราชธานี ที่เขา

มาใชชวีติอยูในกรงุเทพมหานครมานานกวา 20 ปจนกระทัง่มกีจิการรานเสรมิสวย
เปนของตัวเอง คําพูดของเจาของรานเสริมสวยชาวอีสานคนน้ีทําใหผูวิจัยมอง
พ ื้นที่ของสถานบันเทิงแหงนี้วา เปนเวทีของการปลดปลอยตัวตนความเปนอีสาน

ทีส่มัพันธกบัผูคนทีม่าจากทองถิน่เดยีวกนั โดยยดึโยงกบัเหตกุารณชวงหนึง่ในอดตี

ทีพ่วกเขาเคยมปีระสบการณรวม แตในปจจบุนัดวยความเปนผูอพยพหรอืแรงงาน
ยายถิ่นทําใหพวกเขาไมอาจกลับไปใชชีวิตเชนเดิมไดอีก ซึ่งอารมณโหยหาอดีต
เชนนี ้นาจะเปนความรูสกึรวมของคนทีห่างไกลถิน่ฐานบานเกดิมานาน เปนอารมณ

รวมที่ไดรับการตอบสนองจากการไปเที่ยวสถานบันเทิงที่นําเสนอภาพความเปน
อีสาน โดยเฉพาะยามเมื่อไดยินเสียงเพลงลูกทุงอีสานในสถานบันเทิงเหลานี้
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ในขณะท่ีผูเขามาเสพความบันเทงิในสถานบันเทงิแหงนี ้กลาวถงึความรูสกึ
ของ “ความเปนอีสาน” หรือ “ความรูสึกไดกลับบาน” หากมองจากผูผลิตหรือ
เจาของสถานบันเทิงแลว การท่ีสถานบันเทิงอีสานลําซิ่ง พยายามใสสัญลักษณ
หรือภาพตัวแทนความเปนอีสานใหปรากฏในพ้ืนที่แหงนี้ ไมวาจะเปนบรรยากาศ
การตกแตงภายในรานและเวทีการแสดงท่ีมลีวดลายระยิบระยับคลายกับเวทีหมอลํา
ในทองถิ่นอีสาน เปนสิ่งที่ผูวิจัยมองวานอกจากจะสรางใหเกิดอารมณโหยหาอดีต 
(nostalgia) แลว ยังทําใหความเปนอีสานสามารถเสพชมไดงาย และเปนจุดขาย
ของสถานบันเทิง เพื่อรองรับกับรสนิยมของคนอีสานที่เขามาทํางานในเมืองใหญ 
ในท่ีนี้ผูวิจัยมองวาความบันเทิงของสถานท่ีแหงนี้มีลักษณะท่ีเรียกวาเปน 
“ความเปนอีสาน ๆ” โดยผูวิจัยเปรียบเทียบกับการอธิบาย “ความเปนไทย ๆ” 
ที่ประชา สุวีรานนท (2554) ไดอธิบายไวในการเรียกศิลปะและงานออกแบบวา
“ไทย ๆ ” มจีดุมุงหมายเพ่ือบอกวามนัมสีถานะท่ีต่าํกวาหรือมคีวามหมายท่ีเจอืจาง
กวาคําวา “ไทย” เพราะในขณะที่ความเปนไทยแบบเดมิเปนสิ่งที่มีเนื้อแทบริสุทธิ์
ผุดผองและสือ่ความหมายถึงรากเหงาทีย่าวนาน อกีทัง้มคีวามหมายท่ีเปนปกแผน 
ความเปนไทย ๆ กลับเนนความงาย ๆ สบาย ๆ มีอยูในชีวิตประจําวัน อีกทั้ง
ไมจําเปนตองมีรากเหงาหรือสะทอนเน้ือแทที่บริสุทธิ์ผุดผองใด ๆ ทั้งส้ินทําให
เสนหของงานศิลปะและงานออกแบบแบบไทย ๆ สามารถสรางอารมณโหยหา
อดตีไดงายกวา ประชาถกเถียงวา ความเปนไทย ๆ  (แบบเจอืจางน้ี) ไดสรางวนัวาน

ที่หวาน เรียบงาย และไรเดียงสากวาวันนี้ใหปรากฏอยูในงานศิลปะ อันเปรียบได

กับการหนีจากปจจุบันกลับไปสูอดีต อารมณโหยหาอดีตนี้เชนนี้เฟองฟูขึ้นมา
อยางมากในยุคเศรษฐกิจฟองสบู (พ.ศ. 2532-2540) ที่มาพรอมกับการขยายตัว
ของวฒันธรรมคนเมอืงทีเ่กิดขึน้ในบรรยากาศของการตืน่ตวัของการหวนกลบัไปหา

วัฒนธรรมชุมชนของชนชั้นกลาง (ประชา สุวีรานนท, 2554: 36) 

ในงานศึกษาช้ินนี้ผูวิจัยเห็นดวยกับแนวคิดของประชาในประเด็นที่วา 
การอธิบายความเปนไทย ๆ ของประชาสามารถใชอธิบายกับความเปนอีสาน ๆ 

ในสถานบันเทิงแหงนี้ ท้ังนี้เพราะในความเปนอีสาน ๆ ที่ถูกสรางขึ้นมาโดย
สถานบันเทิงเหลานี้ไดถูกปรับเปลี่ยนใหทันสมัยเพื่อใหสอดรับกับรสนิยมของ

กลุมคนสวนใหญที่เปนคนอีสาน ในขณะเดียวกันก็ทําใหผูคนอีสานเหลานี้
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เกิดอารมณโหยหาอดีตและทองถิ่นที่ไดจากมา ไมเฉพาะบทเพลงท่ีพรรณนาถึง
สถานที่ตาง ๆ ในชนบท แตรวมถึงเสียงของเครื่องดนตรีอีสาน เชน พิณและแคน
ที่ปรากฏในเพลงลูกทุงอีสาน สิ่งตาง ๆ เหลานี้เปนศิลปะการแสดงท่ีปรากฏใน
สถานที่บันเทิงแหงนี้แทบทั้งสิ้น

อาจจะกลาวไดวา การเกิดขึ้นของสถานบันเทิงที่นําเสนอความบันเทิง
ในแบบอสีาน ๆ  นัน้ เปนการเกดิขึน้ของพืน้ที ่“วฒันธรรมประชา” (popular culture) 
อันหมายถึง วัฒนธรรมที่มีแหลงกําเนิดมาจากประชาชนชาวบานรานตลาดทั่วไป 
วัฒนธรรมประชาสะทอนใหเห็นถึงกระบวนการสรางปฏิสัมพันธเชิงวิภาษวิธี
ของเงื่อนไขปจจัยและกลุมคนตาง ๆ ในสังคม ซึ่งสวนหนึ่งอาจจะเปนเพราะวา
วัฒนธรรมประชาเปนสิ่งที่เคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา มีความยืดหยุน 
และมีชีวิตชีวามากที่สุด (พัฒนา กิติอาษา, 2546: 42-52) สิ่งสําคัญในการศึกษา
วฒันธรรมประชาคือการใหความสําคัญกบัประชาชนผูยากไร ผูถกูกดข่ีไมมอีาํนาจ 
ไมวาจะเปนกลุมชนชั้นลาง กลุมเช้ือชาติ ชาติพันธุ คนชายขอบโดยมีเปาหมาย
ที่จะวิเคราะหเปดโปงใหเห็นถึงกลไกท่ีไมเปนธรรม และมีมิติทางอํานาจท่ีแฝงอยู
ในสิ่งท่ีเรียกวา “วัฒนธรรม” (วสันต ปญญาแกว, 2552: 131-133) การนิยาม
ความหมายวัฒนธรรมประชาจากทั้งสองทาน ใหความสําคัญกับประเด็นของ

ความขัดแยงเปนสําคัญ ซึ่งตรงนี้จะแตกตางกับงานศึกษาของผูวิจัย ที่จะพยายาม
อธิบายวัฒนธรรมประชาในฐานะที่ทุนเขามากํากับเปนสําคัญ

ในสงัคมไทยท่ีผานมามงีานศกึษาทีใ่ชแนวคดิดานวัฒนธรรมประชาอยูบาง

แตไมมากนัก งานศึกษาของสุริยา สมุทคุปติ์, พัฒนา กิติอาษา และคณะ (2544) 
ศึกษา “หมอลําซิ่ง” ที่ไดรับความนิยมจากผูคนในทองถิ่นอีสานหมอลําซิ่งเปน
การแสดงท่ีไดรับการพัฒนารูปแบบจากหมอลําเพลิน สะทอนใหเห็นการปรับตัว

ของศิลปะการแสดงท่ีปรับตัวเองใหมีความทันสมัยมากข้ึนภายใตกระแสโลกาภิวัตน 

ผลกระทบท่ีไดจากการปรับเปล่ียนรูปแบบเน้ือหาของหมอลําซิ่งทําใหองคกร
ตาง ๆ จากภาครัฐรวมถึงนักวิชาการทางดานวัฒนธรรมวิพากษถึงความไม
เหมาะสมของการแสดง โดยกลาวหาวาการแสดงหมอลําซิ่งในปจจุบันเนนไปที่
การแสดงความเปดเผยทางเพศอยางเกินเลย รวมถึงการรองท่ีผิดเพี้ยนจากขนบ
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ที่มีมา ซึ่งในประเด็นน้ีสุริยา และคณะมองวาแนวคิดเชนน้ีเปนมุมมองของรัฐ
ที่พยายามตีกรอบใหความบันเทิงเปนเรื่องของระเบียบแบบแผนที่ดีงามภายใต
กรอบวัฒนธรรมท่ีดีของรัฐชาติ ทั้งน้ีในการศึกษาวัฒนธรรมประชาน้ันไมควร
มองเฉพาะรูปแบบการแสดงท่ีปรับเปล่ียนไปหรือมองจากกรอบศีลธรรมดีงาม
เทานัน้ แตควรจะศกึษาผูใชแรงงาน ในฐานะเปนผูทีผ่ลติทัง้เบือ้งหนาและเบือ้งหลงั
ของคณะหมอลําซิ่งดวย

นอกจากนี้การศึกษาความบันเทิงภายใตแนวคิดของวัฒนธรรมประชา 
ในงานศึกษาเรื่องหมอลําซิ่งนี้ สุริยาและคณะ ไดเนนประเด็นศึกษาไปที่กลุมคน
ดูดวย ซึ่งสุริยาและคณะเสนอวากลุมคนดูที่ชื่นชอบการแสดงหมอลําซิ่งความจริง
แลวเปนกลุมคนท่ีมีสวนสําคัญอยางยิ่งในการทําใหการแสดงหมอลําแบบด้ังเดิม
มีการปรับเปล่ียนไปตามรสนิยมของพวกเขา โดยเฉพาะกลุมผูฟงผูเปนชนช้ัน
แรงงานอีสานท่ีตองเผชิญกับโชคชะตาท่ีไมแนนอนภายใตกระแสโลกาภิวัตน 
การแสดงหมอลําซิ่งเปนสิ่งที่ตอบโจทยวิถีชีวิตที่เครงเครียด ใหไดมาปลดปลอย
ที่ลานกลางหนาเวทีไดชั่วระยะเวลาหนึ่ง หลังจากที่ตองเผชิญกบัหนาที่การงาน
ที่ถาโถมเขามาในชีวิตประจําวัน (สุริยา สมุทคุปติ์, พัฒนา กิติอาษา และคณะ, 
2544) ในขณะที่งานของ สุริยาและคณะ ศึกษาหมอลําซิ่งในฐานะวัฒนธรรม

การแสดงทองถ่ินท่ีปรับเปลี่ยนไป งานศึกษาของผูวิจัยตองการเนนถึงภาคธุรกิจ
บันเทิงท่ีปรับเปล่ียนไปดวย โดยเฉพาะอยางย่ิงการเขามามีบทบาทของกลุมทุน
อตุสาหกรรมบันเทงิท่ีสามารถทําใหความเปนอีสานเจอืจางกลายเปนสิง่ท่ีเสพงาย

ทั้งจากคนอีสานและผูคนทั่วไปที่นิยมชื่นชอบความบันเทิงในแบบอีสาน

ในขณะท่ีงานศึกษาวัฒนธรรมประชาของ Amporn Jirattikorn (2010) ศกึษา
การนําเสนอตัวตนของศิลปนนกัรองไทใหญวาพวกเขาเลือกและปรับตวัเองอยางไร

ภายใตวาทกรรมของอํานาจปกครองของรัฐบาลทหารพมา และกลุมผูฟงสวนใหญ

ทีเ่ปนคนพมา Amporn เนนกรณศีกึษาศลิปนชาวไทใหญทีม่ชีือ่เสยีง ทีเ่ลอืกจะรอง
และแตงเพลงออกมาเปนภาษาพมา โดยมองวา ทั้งสําเนียง ภาษา และภาพของ
ผูคนในเน้ือเพลง เปนการนําเสนอตัวตนแบบไทใหญ ใหคนอ่ืนเสพ ทัง้นีก้ารท่ีศลิปน
ใชภาษาพมาในบทเพลงก็เพื่อที่จะจัดการอัตลักษณแบบใหม เปนกระบวนการ
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ที่ชวยสรางความเปนฉานในจินตนาการทามกลางพื้นที่รัฐชาติพมา ศิลปนไทใหญ
ไดนาํอัตลักษณทีถ่กูคนกลุมชาติพนัธุอืน่มอง เชน สาํเนยีงภาษาพูดเหนอท่ีคนพมา
มองวามีความนารักนํามา “ผลิตซ้ําภาพตัวแทนของตัวเอง” (self-representation) 
ภายใตการถูกจัดการ (dominate) เปนการผลิตซ้ําสิ่งที่ตนเองถูกรับรูโดยคนอ่ืน 
นําการถูกลอเลียนมาเปนจุดขายทางวัฒนธรรมในสังคมของคนพมา โดยใช “สื่อ” 
เปนเครื่องมือ ซึ่งอาจจะมองไดวาการผลิตซํ้าภาพลักษณที่ตัวเอง (ชาวไทใหญ) 
ถูกสรางข้ึน คือการตอสูทางวัฒนธรรมผานภาษาท่ีเลือกใชซึ่งในงานศึกษาช้ินนี้
ก็คือ บทเพลงและการแสดงบนเวที

การผลิตซ้ําภาพตัวแทนของตัวเอง (self-fashioning/self-representation) 
ของไทใหญในกรณีการแสดง ที่เห็นไดคือ การแตงตัวดวยเส้ือผาบนเวทีและ
เนื้อหาในบทเพลงที่เปนไปในลักษณะของการนําเสนอความเปนแกนแกน 
(self-essentialism) ที่ตัวเองถูกสรางขึ้น ทําใหเกิดความแปลกประหลาด (exotic) 
ทางวัฒนธรรมท่ีเกิดกับคนท่ีเขามาสัมผัสวัฒนธรรมของพวกเขา เมื่อถูกนําไปใช
นําเสนอตัวตนจึงเปนเร่ืองงายที่จะทําใหผูคนตาง ๆ เหลานั้นซึมซับสารที่พวกเขา
ไดสงออกไป ในกรณขีองเนือ้เพลงไทใหญบางเพลง สารทีส่งออกไปกไ็ดถกูถอดรหสั
วามีประเด็นในเร่ืองการเมืองท่ีแฝงออกมาโดยสามารถตีความไปถึงวันที่ 12 

กุมภาพันธ ค.ศ. 1947 ซึ่งเปนวันที่มีการลงนาม “สัญญาปางโหลง” ระหวาง
คนไทใหญกับพมา (Amporn Jirattikorn, 2010: 161-189)

นอกจากจะใหความสําคัญกับกลุมคนดูแลว งานศึกษาวัฒนธรรมประชา

ที่กลาวมายังใหความสําคัญในเร่ืองของความสัมพันธเชิงอํานาจอีกดวย 
โดยพยายามชี้ใหเห็นถึงการตอรองกับอํานาจรัฐและอํานาจทุนในบริบทของ
กระแสโลกาภิวัตน งานศึกษาหลาย ๆ ชิ้นที่กลาวมาขางตนแมจะครอบคลุมถึงมิติ

ของการตอรองตอตานอํานาจรัฐ และเนนความสําคัญของกลุมผูเสพวัฒนธรรม

ประชา หากแตในงานศึกษาที่ผานมายังขาดมิติในเร่ืองของพ้ืนที่ทางกายภาพ
ในการเสพวัฒนธรรมประชา อยางเชน คาเฟ ผับ หรือลานแสดงคอนเสิรต การที่
พื้นที่ของการเสพความบันเทิงแบบอีสานในกรุงเทพฯ เติบโตและไดรับความนิยม
จากคนอีสานเปนจํานวนมาก ผูวิจัยมองวาเปนเพราะความเปนอีสาน ๆ ที่ไดรับ
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การประกอบสรางในสถานบนัเทงิเชน การแสดงหมอลาํซ่ิง และการรองเพลงลกูทุง
อีสาน เปนเหตุผลหลักที่ทําใหคนอีสานเขามาเสพความบันเทิงในสถานท่ีแหงนี้ 
ดงันัน้สิง่ทีผู่วจิยัตองการทาํความเขาใจกค็อื ผูคนทีเ่ขามาเสพความบนัเทงิในสถาน
บนัเทงิอีสานลาํซิง่แหงนี ้พวกเขาคอืใคร อะไรเปนจดุรวมสาํคญัทีท่าํใหผูคนเขามา
ใชบริการสถานบันเทิง ที่มีลักษณะเฉพาะดังเชนอีสานลําซ่ิง พื้นท่ีแหงนี้มี
ความสัมพันธและถูกนิยามความหมายอยางไร ทั้งจากเจาของสถานบันเทิง และ
ผูชมชาวอีสานที่อพยพเขามาหางานทําในกรุงเทพมหานคร

จากแดนอีสานสูสังคมเมืองกรุงเทพมหานคร

ในงานศึกษาเกี่ยวกับภาคตะวันออกเฉียงเหนือที่ผานมา เกี่ยวกับประเด็น
เรื่องการอพยพโยกยายถ่ินฐาน สวนใหญจะใหน้ําหนักกับปจจัยในดานเศรษฐกิจ 
ท่ีเปนสาเหตุใหผูคนในทองถ่ินอีสานอพยพไปทํามาหากินในทองถ่ินอ่ืน ๆ  ท่ีไมเฉพาะ
แตกรุงเทพมหานครเทานั้น แตยังรวมไปถึงตามหัวเมืองใหญ ๆ ในภูมิภาคตาง ๆ 
ของประเทศไทยอีกดวย ดังเชนงานศึกษาของ สุเทพ สุนทรเภสัช (2548) 
ทีก่ลาวถงึ ปญหาในภาคตะวันออกเฉียงเหนอืดานเศรษฐกจิในชวงยคุสงครามเย็น 

สาเหตทุีเ่ศรษฐกจิในทองถิน่อสีานไมด ีมผีลมาจากขอจาํกดัทางดานภมูศิาสตรทีม่ี
ผลตอการเพ่ิมผลผลิตเพื่อการดํารงชีพ ไมวาจะเปนปญหาการขาดแคลนนํ้า 
รวมไปถงึปญหาขาดแคลนทีด่นิทาํกนิ อนัเนือ่งมาจากจาํนวนประชากรทีห่นาแนน

มากขึน้ สิง่เหลาน้ีมผีลตอวถิชีวีติของผูคน ซึง่ทาํใหคนจาํนวนมากตองจาํใจโยกยาย

ถิ่นฐานไปยังพื้นท่ีที่ใหความอุดมสมบูรณมากกวาที่เดิม ไมเพียงเทานี้สุเทพยังได
ใหความสําคัญกับการเมืองในขณะนั้น ที่มีนักการเมืองทองถ่ินอีสานมีบทบาท
ในการสรางแรงบีบใหรัฐบาลในยุคสมัยนั้น (จอมพลสฤษด์ิธนะรัชต) เล็งเห็นถึง

ความสําคัญในการเขาไปพัฒนาพ้ืนท่ีทองถ่ินอีสาน ถึงแมวาสุดทายแลว การตัดสินใจ

ของรัฐที่เร่ิมมีนโยบายการพัฒนาเศรษฐกิจอีสานในขณะน้ัน ก็เปนไปเพื่อปองกัน
ภัยคุกคามความเปนอันหนึ่งอันเดียวทางเชื้อชาติ วัฒนธรรม และประวัติศาสตร 
(สุเทพ สุนทรเภสัช, 2548: 14-38)
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ในระยะแรกเริ่มที่ผูคนอีสานโยกยายถิ่นฐาน โดยสวนใหญเปนกลุมคน
ผูขายแรงงาน ทั้งแรงงานในโรงงาน กอสรางและดานบริการ โดยเฉพาะในพื้นที่
กรุงเทพมหานคร ซึ่งเปนพื้นที่ที่เปดโอกาสใหพวกเขาไดเขามาแสวงโชค เนื่องจาก
เปนพื้นที่ของตลาดแรงงานขนาดใหญ ดังที่ ธัชดนัย สิทธิศาสตร (2540) ได
กลาวถงึแรงงานอสีานทีเ่ขามาทาํงานวา พืน้ทีภ่าคอสีานของไทยเปนแหลงอปุทาน
แรงงาน ที่มีบทบาทดานเศรษฐกิจของไทย ทั้งในพื้นที่กรุงเทพมหานคร และ
ตามพ้ืนท่ีภูมิภาคอื่น ๆ โดยเฉพาะในบริเวณหัวลําโพงและสถานีขนสงหมอชิต 
เปนตลาดจัดหางานที่สําคัญของแรงงานอีสาน หมายความวา เมื่อบรรดาแรงงาน
มาถึงพื้นที่เหลานี้ตางก็จะปาวรองไปตามชานชาลาวา “นายตองการแรงงาน
ไหมครับ” เมื่อมีผูบอกวาตองการก็จะไปพรอมกันเลย โดยไมหวั่นเกรงวาอนาคต
ขางหนาจะเปนเชนไร ขอเพียงใหมีงานทํา บางก็ประสบความสําเร็จมีฐานะที่ดีขึ้น 
และจํานวนไมนอยที่โชคราย ดังคําที่วา “หนีไปตายเอาดาบหนา” ทั้งนี้ธัชดนัย 
ไดจําแนกลักษณะของการเคลื่อนยายของแรงงานอีสานไว 2 ลักษณะ คือ 
การเคลื่อนยายแบบชั่วคราวตามฤดูการผลิต และการเคล่ือนยายแบบถาวร 
(ธัชดนัย สิทธิศาสตร, 2540: 44-52) แตไมวาจะลักษณะแบบไหนก็ตาม แรงงาน
ทกุคนตางก็มคีวามหวังทีร่วมกันอยูอยางหน่ึงก็คอื ความเปนอยูทีด่ขีึน้ทัง้ครอบครัว
ของเขา และญาติพี่นองในทองถิ่นที่พวกเขานั้นไดจากมา 

ในขณะที่งานศึกษาของ Mary Beth Mills (1999) ไดนําเสนอหมูบานอีสาน

ในหลังชวงยุคสงครามเย็น ที่แตกตางจากทั้ง 2 ทานไดศึกษามา โดยที่ Mills ไดให
น้ําหนักกับกระบวนการพัฒนาที่มีความซับซอนและพลวัตในตัวเอง โดยมองวา 
ชุมชนหมูบานอีสานเปนวิถีชุมชนที่ เปลี่ยนแปลงตัวเองโดยตอบสนองตอ

สถานการณเศรษฐกิจ การเมือง และสังคม เปนเพราะวาภายในโครงสรางและ

ภายในจิตสํานึกของผูคน มีแรงปรารถนา มีความใฝฝน ที่เปนเช้ือไฟของการ
เปลี่ยนแปลงที่ทรงพลัง โดยเฉพาะในประเด็นของการยายถ่ินแรงงาน ซึ่งแตเดิม
เปนเร่ืองของคนหนุม แตในชวงทศวรรษหลังสงครามเย็น ก็ปรากฏวามีผูหญิง

จากภาคอีสานที่เขาไปเปนแรงงาน ในเขตพ้ืนที่ชานเมืองกรุงเทพมหานครและ
ปริมณฑลมากขึ้น และเงื่อนไขที่พวกเขาโยกยายนั้นไมไดขึ้นกับปจจัยทางดาน
เศรษฐกิจ ท่ีตองสงเงินไปใหทางบานเพียงอยางเดียว หากแตเปนเร่ืองของ
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อุดมการณความทันสมัยและสิ่งเยายวนจากสิ่งแวดลอมในสังคมเมือง และชีวิต
ที่เปนอิสระจากพอแม ซึ่งผูคนในวัยหนุมสาวลวนแตโหยหา จึงทําใหชีวิตของ
สาวโรงงานนั้นดํารงอยูทามกลางความครึ่ง ๆ กลาง ๆ ระหวางระบบคุณคา
ของชีวิตดั้งเดิมท่ีหลอหลอมพวกเขามาจากทองถ่ินกับคุณคาแบบใหมของชีวิต
ในสังคมเมือง ความทันสมัย และวัฒนธรรมบริโภค (Mills, 1999 อางในพัฒนา 
กิติอาษา, 2555: 142-147)

จากงานศึกษาที่กลาวมา ทําใหผูวิจัยมองประเด็นการโยกยายถิ่นฐานของ
ผูคนวาในระยะเร่ิมแรกผูคนจากทองถ่ินอีสานไดอพยพสูเมืองกรุง เนื่องมาจาก
ปจจยัทีไ่ดรบัผลกระทบจากปญหาในเรือ่งการทาํมาหากนิ ทัง้ในเรือ่งการขาดแคลน
ที่ดินทํากิน และยังรวมไปถึงจากภัยธรรมชาติ แตนอกจากปญหาเรื่องขอจํากัด
ทางภมูศิาสตรของภาคอีสานแลว สวุทิย ธรีศาสวตั (2546) ยงัเสนอวานโยบายของ
ภาครัฐในอดีต ที่ใชการพัฒนาเขามาเปนประเด็น เพื่อสรางความม่ันคงทาง
การเมือง ในชวงสงครามตอตานภัยคอมมิวนิสต เปนนโยบายที่สรางปญหาให
คนอีสานมากกวาท่ีจะทําใหเกิดประโยชน สุวิทยมองวา เนื่องจากรัฐเล็งเห็นถึง
ชองวางของความแตกตางทางเศรษฐกิจ อันทําใหพรรคคอมมิวนิสตอาศัยเปน
ขออางในการสรางฐานมวลชน จึงพยายามเพ่ิมงบประมาณในการพัฒนาดาน

เศรษฐกิจในพ้ืนท่ียากจนในภาคอีสาน โดยการสรางถนนหนทางและจัดสรรท่ีทํากิน
ใหกับชาวบาน ซึ่งทําใหรัฐมีความสะดวกมากขึ้นในการปราบปรามและสรางฐาน
มวลชน (สุวิทยธีรศาสวัต, 2546: 224-226)

ในระยะตอมาเมื่อผูคนในทองถิ่นสามารถที่จะปรับตัวไดกับนโยบาย หรือ
สามารถทีจ่ะฉกฉวยผลประโยชนจากนโยบายไดในระดบัหนึง่ เชน ในดานการศกึษา 
หรือดานสาธารณูปโภค ที่สรางความสะดวกสบายในการติดตอทํามาคาขายกับ

พ้ืนท่ีอ่ืน ๆ  มากย่ิงข้ึน ก็ทําใหพวกเขาสามารถท่ีจะผลักดันตัวเองใหมีทางเลือกอ่ืน ๆ  

ในการสรางฐานะทางเศรษฐกิจของตัวเอง มากกวาท่ีจะแบมือขอหรือยอมออนขอ
ใหกับนโยบายภาครัฐ และทางเลือกหนึ่งที่สําคัญก็คือ การโยกยายตัวตนไปสูพื้นที่
ที่สามารถทําใหพวกเขาปรับเล่ือนสถานะ ดวยตนทุนทางสังคมและวัฒนธรรม
ที่พวกเขามี ซึ่งพื้นที่ของสังคมเมืองก็เปดโอกาสใหพวกเขาไดฉกฉวยโอกาส
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เหลานั้นไวดวยฝมือและแรงกายที่เขามี ซึ่งรูปแบบการโยกยายของผูคนตางก็มี
การปรับเปลี่ยน จากแตเดิมจะเปนไปตาม “วัฏจักรฤดูกาล” มาสู “วัฏจักรชีวิต” 
หมายความวา แตเดิมที่เกษตรกรจะทํางานในภาคการเกษตร 6 เดือน และทํางาน
นอกภาคการเกษตร 6 เดือนหมุนเวียนกันไป แตในยุคหลัง ๆ  จะพบวา การอพยพ
ไมไดเปนไปตามที่กลาว แตเปนวัฏจักรชีวิตท่ีลูกหลานเกษตรกรชาวอีสาน
จํานวนมาก คาดหวังวาจะมาทํางานในเมืองเพียงช่ัวคราว แลวกลับไปต้ังรกราก
สรางครอบครัวในทองถิน่เดมิ แตกลับกลายเปนวา พวกเขาตางกใ็ชชวีติอยูในเมือง
ตอไปจนกระทั่งบั้นปลายของชีวิต (อัมมาร สยามวาลา, 2539: 163 อางใน 
พัฒนา กิติอาษา, 2555: 148) ถึงแมในบางคร้ัง ชีวิตของพวกเขาจะตองด้ินรน
อยูในเมืองอยางยากลําบากก็ตามที 

วัฒนธรรมบันเทิงของคนอีสานในเมืองกรุง

ดวยเหตุผลท่ีผูวจิยัมองวาเมืองหลวงเปนศนูยรวมทางเศรษฐกิจ จงึเปนพืน้ที่
แสวงหารายไดจากผูคนตางถิ่นเปนจํานวนมาก โดยเฉพาะกลุมคนจากภาคอีสาน
ที่อพยพมาขายแรงงานเพ่ือหวังสรางชีวิตใหดีขึ้น จึงทําใหแรงงานชาวอีสาน

นอกจากจะเปนกลุมผูใชแรงงานที่มีจํานวนมากที่สุดในกรุงเทพมหานครแลว ก็ยัง

เปนกลุมเปาหมายหลักของอุตสาหกรรมบันเทิงดวย โดยเฉพาะบรรดาคายเพลง
ชื่อดัง หรือคณะหมอลําที่มีชื่อเสียงในทองถิ่นอีสาน 

ความบันเทิงที่ตอบสนองแรงงานอีสานในพื้นที่กรุงเทพมหานคร ที่เปน

ปรากฏการณที่พบเห็นไดในปจจุบัน คงจะหนีไมพนที่จะตองกลาวถึงบทเพลง
ลูกทุงอีสาน/ลูกทุงหมอลํา ความนิยมของปรากฏการณนี้สะทอนใหเห็นจาก
การเกิดขึ้นของชองทีวีเพลงลูกทุงสื่อออนไลนและที่สําคัญก็คือ เวทีการแสดง

คอนเสิรตที่ปรากฏในพื้นที่ตาง ๆ โดยเฉพาะในพื้นที่ชุมชนที่ทางคายเพลง ผูจัด 

และศลิปน ตางคาดการณวา จะมคีนอีสานซ่ึงเปนกลุมเปาหมายหลักอยูรวมตัวกัน 
เชน ยานตลาดโชคชัย 4 ยานตลาดคลองตัน และยานบางกะป หรือที่อื่น ๆ ยาน
ชานเมือง เชน ในเขตพ้ืนทีจ่งัหวัดสมุทรปราการและปทุมธานี เปนตน เนือ่งมาจาก
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กระแสของแนวเพลงที่ไดรับความนิยมเปนอยางสูง และพื้นที่กรุงเทพฯ ยังคงเปน
ตลาดใหญ ที่บรรดาคณะวงดนตรีและศิลปนที่มีชื่อในอีสาน ตองการท่ีจะมาเปด
ตลาดเพ่ือสรางฐานกลุมผูฟงเพิ่มมากข้ึน หรือในกรณีของศิลปนที่มีชื่อเสียงท่ีมี
การเซ็นสัญญากับบรรดาคายเพลงตาง ๆ ก็จะมาแสดงตามแตที่ผูสนับสนุน
จะวาจางไปใหแสดง ซึง่ในบางครัง้พืน้ทีห่นาหางสรรพสนิคาขนาดใหญ กถ็กูใชเปน
พื้นท่ีการแสดงเพื่อการประชาสัมพันธสินคาตาง ๆ ที่เขามาเปนผูสนับสนุน
เหลาบรรดาคายเพลง

 

ในอดตีสือ่วิทยมุบีทบาททาํใหบทเพลง ทีไ่ดรบัการสรางสรรคออกมาเปนที่

รบัรูกนัในหมูผูคนอสีานทีเ่ขามาอยูกรุงเทพฯ ดงัทีแ่วง พลงัวรรณ (2545) ไดบรรยาย

ไววา การหล่ังไหลเขามาหางานทําในกรุงเทพมหานคร ทําใหเกิดชุมชนอีสาน
กระจดักระจายอยูทัว่ไปสงผลใหเกดิกิจกรรมทีแ่สดงออกถงึอตัลกัษณของคนอสีาน
มากข้ึน เชน การจัดขบวนทอดกฐินไปตามถนนราชดําเนิน ซึ่งในขบวนจะมี

ปายโฆษณาคณะหมอลําและศิลปนนักรอง ที่จะพบเห็นไดโดยทั่วไป
ตามริมถนนของกรุงเทพมหานคร
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การแหบั้งไฟ ขบวนปราสาทผึ้ง ซึ่งจะไดรับการสนับสนุนจากสมาคมชาวอีสาน
ในกรุงเทพฯ และที่โดดเดนอีกอยางหนึ่งก็คือการเกิดขึ้นของ “ชมรมโฆษกวิทยุ
อีสาน” ที่ไดรับการกอตั้งขึ้นเมื่อวันที่ 3 มิถุนายน พ.ศ. 2521 เปนหนวยงาน
ที่มีเครื่องมือท่ีสามารถเขาถึงผูคนไดงาย โดยเฉพาะผูที่ทํางานตามบานและ
โรงงานขนาดเล็กท่ีนายจางอนุญาตใหเปดรายการวิทยุฟงไปพรอมกับการทํางาน
ไดอีกทั้งดวยราคาของเครื่องรับวิทยุแบบทรานซิสเตอรที่มีราคาไมกี่รอยบาท 
ซึ่งอยูในราคาที่พวกเขาสามารถที่จะซื้อดวยตนเองได จึงทําใหวิทยุเปนขวัญใจ
ของกลุมคนอีสานเปนอยางมากที่สําคัญแวงยังไดกลาวถึงบทบาทหนาที่ของวิทยุ 
ที่นอกจากจะคอยจัดสรรหาเพลงมาเปดในรายการสรรคสรางความบันเทิงในหมู
ผูฟงแลว หนาท่ีอกีอยางหน่ึงท่ีสาํคัญการตอบจดหมายท่ีถกูสงมาจากกลุมคนอีสาน 
ซึ่งเปนท่ีนิยมในหมูผูฟงเพราะสามารถท่ีจะบรรเทาความทุกข ความวาเหว 
ความรูสึกไรคา และความกลัดกลุม เพราะในทันทีที่ชื่อของพวกเขาประกาศ
ออกอากาศ สาํหรับผูฟงบางคนถอืวาเปนสิง่ทีย่ิง่ใหญ และตอบสนองทางดานจิตใจ
ที่เปลี่ยวเหงาไดเปนอยางดี เพราะนั่นหมายถึงวา พวกเขาไดมีสถานะที่แนนอน
ในสงัคม ขณะเดียวกนัก็ถอืวาเปนการเชดิชเูกยีรติพวกเขาท่ีลวนแตเปนผูใชแรงงาน
อยูเบื้องหลัง เชน ในโกดังซอมรถ ในโรงงาน และในบาน เปนตน (แวง พลังวรรณ, 
2545: 296-306)

บทบาทของวิทยุที่กลาวถึงนั้น เกิดข้ึนในบริบทของการยายถ่ินเม่ือ

สามทศวรรษกอนหนาเปนสื่อที่สรางความบันเทิงใหกับกลุมแรงงานอีสาน ยังมี
ประเด็นที่สําคัญก็คือ การท่ีเพลงลูกทุงหมอลําไดรับความนิยมเพ่ิมขึ้นหลังจากท่ี
เพลงลูกทุงจากภาคกลางเริ่มซบเซา ซึ่งปรากฏการณตรงนี้ Gerhard Jaiser (2012) 

ไดกลาวไววา หลังจากท่ีพุมพวง ดวงจันทร เสียชีวิตในป พ.ศ. 2535 วงการ

เพลงลูกทุงเร่ิมไมมีความนาสนใจ แตทั้งนี้ก็มิไดหมายความวา บทเพลงลูกทุง
ทีไ่ดรบัความนิยมต้ังแตในอดีตจะเลือนรางหายไป เพยีงแตศลิปนจากทองถ่ินอสีาน
ไดนําหมอลํา ที่เปนการแสดงจากภูมิภาคอีสานมาผสมผสานกับเพลงลูกทุง

จนไดรับความนิยม โดยเฉพาะจากกลุมคนอีสานท่ีเขามาทํางานในกรุงเทพฯ ซึ่ง
ที่เห็นไดอยางชัดเจนก็มี บานเย็น รากแกน, ฉวีวรรณ ดําเนิน และฮันนี่ ศรีอีสาน 
ซึง่คนหลังน้ีเปนนกัรองท่ีไดรบัความนิยมเรียกไดวาเทาเทียมกับพุมพวง ดวงจันทร 
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แตตองมาเสียชีวิตเพราะอุบัติเหตุกอนท่ีพุมพวงจะเสียชีวิตเพียง 1 เดือน 
ความนิยมในตัวของศิลปนหญิงคนนี้ก็เปนเพราะวา มีเสียงรองและโทนของเสียง
ที่มีเอกลักษณเหมือนเสียงของหมอลําในยุคเกา ๆ 

นอกจากนีอ้กีประเดน็หนึง่ทีท่าํใหเพลง “ลกูทุงอีสาน”1 หรอื “ลกูทุงหมอลาํ”2 
ไดรับความนิยมขึ้นในกลุมคนอีสาน ในทัศนะของ Jaiser เปนเพราะวา อัตลักษณ
ของบทเพลงลูกทุงในชวงป พ.ศ. 2523 ไมไดรวมอัตลักษณของอีสานเขาไปดวย 
จึงเปนเงื่อนไขสําคัญที่ทําใหมีการพัฒนาแนวเพลงหมอลําอีสานขึ้นมา โดยมี
เพลงลูกทุงเปนพื้นฐานในการพัฒนา ทั้งการใสภาษาและเสียงดนตรีทองถิ่นเขาไป
ในบทเพลงน้ัน ๆ ซึ่งจะปรากฏเห็นไดชัดจากเพลงของดาว บานดอน, พรศักดิ์ 
สองแสง จนมาถึงยุคของศิริพร อําไพพงษ และจินตหรา พูนลาภ พวกเขาและเธอ
เหลาน้ีสามารถนําเสนอรูปแบบเพลงใหม ๆ ทําใหเปนที่ชื่นชอบของผูฟงเปน
อยางมาก และการที่ผูคนอพยพไปทํางานในพื้นที่ตาง ๆ ทั้งในกรุงเทพมหานคร 
และปรมิณฑลโดยรอบในยคุทีเ่ศรษฐกจิเฟองฟู จึงทาํใหมพีืน้ทีก่ารแสดงคอนเสริต 
ที่ทําใหคนอีสานมีพื้นที่ที่สามารถพบปะกับผูคนบานเดียวกัน อีกทั้งยังสามารถ
ทีจ่ะเปดเผยตัวตนท่ีแทจริงได นอกจากน้ีสิง่ท่ีทาํใหพวกเขามีความรูสกึเปนอันหน่ึง
อนัเดียวกันก็คือภาษาและอาหาร ที่เปนสวนหนึ่งที่แสดงถึงอัตลักษณของพวกเขา 

(Gerhard Jaiser, 2012: 52-84)

ผูวิจัยเห็นดวยกับ Jaiser ที่มองวา ความนิยมของเพลงลูกทุงอีสาน/

ลูกทุงหมอลํา เร่ิมจากการสอดแทรกภาษาและดนตรีทองถ่ิน แตในปจจุบัน

เราจะพบวา ไมเพียงเฉพาะภาษาและดนตรเีทานัน้ แตยงัมีภาพวถิชีวีติของคนอสีาน
ทีเ่ขามาทํางานในสงัคมเมืองทีเ่ราจะพบไดในบทเพลง โดยเฉพาะอยางย่ิงภาพของ
การเปนเพียงแรงงานในภาคเศรษฐกิจ ซึ่งภาพของคนอีสานในฐานะแรงงานและ

ชนชั้นลางจะถูกผลิตซ้ําอยูเสมอ ๆ จากบรรดากลุมทุนอุตสาหกรรมความบันเทิง 

ที่พยายามเจาะกลุมตลาดคนอีสานที่โยกยายเขามาหาเลี้ยงชีพในสังคมเมืองกรุง 
ซึ่งตรงน้ีอาจจะเปนอีกหนึ่งเหตุผลที่ทําให บทเพลงลูกทุงอีสานสามารถที่จะ
สถาปนาตัวเองจนไดรับความนิยมจากผูคนอีสานและผูคนอื่น ๆ ที่นิยมแนวเพลง
ลักษณะนี้ก็เปนได 
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ลูกทุงอีสาน “ความเปนอีสาน” จากทุนอุตสาหกรรมเพลง

ในปจจุบันจะพบวากระแสของเพลงลูกทุงหมอลํา ไดรับความนิยมไมเพียง
แตในกลุมคนอีสานเทาน้ันแตยังรวมถึงกลุมคนทั่ว ๆ ไปในสังคม ทั้งนี้เปน
เพราะวา เพลงลูกทุงหมอลําไดรับการยกระดับ ปรับเปล่ียนหนาตาและรูปโฉม
เสียใหมใหทันสมัยมากยิ่งขึ้น ทั้งในแงของภาพลักษณของศิลปน เนื้อหาของ
บทเพลง และมิวสิควิดีโอ ที่ในปจจุบันคายเพลงมักนํามาบรรจุไวในส่ือออนไลน 
ปรากฏการณเหลานี้ทําใหวัฒนธรรมบันเทิงของอีสานขยับตัวข้ึนมากลายเปน
สวนหนึ่งของวัฒนธรรมเพลงกระแสหลักในสังคมที่ขยายความนิยมออกไปนอก
กลุมคนที่ใชภาษาอีสาน โดยมีปจจัยสําคัญก็คือการที่วัฒนธรรมบันเทิงของอีสาน
ในปจจุบันมีทุนใหญอยางคายเพลงเขามากํากับ

ในปจจุบันพบวา มี 3 คายเพลงหลักที่มีอิทธิพลอยางสูงตออุตสาหกรรม
เพลงแนวลูกทุงอีสานไดแกบริษัท แกรมม่ีโกลด บริษัท อารสยาม และบริษัท 
ทอปไลนมิวสิค ในสวนของแนวเพลงลูกทุงอีสาน พบวาไมมีความแตกตางกัน
มากนัก ระหวางแกรมม่ีโกลดและอารสยาม กลาวคือ จะมีท้ังเน้ือหาในการใหกําลังใจ 
การผิดหวังในความรัก และการกาวขามศีลธรรมของชายหญิง แตสาํหรับแนวเพลง
ของคายทอปไลนมิวสิคจะคอนขางแตกตางจากทั้งสองคายขางตนเนื่องจาก
เนนตลาดลางและมีการดึงศิลปนหมอลําจากคณะตาง ๆ ที่มีชื่อเสียงในทองถิ่น 

มาเปนศิลปนในสังกัด เชน ปอยฝาย มาลัยพร, นกนอย อุไรพร, บัวผัน ทังโส 

และนองใหม ดวงชุมแพ เปนตน

การที่ทุนใหญเขามากํากับ ควบคุมการผลิตเพลงลูกทุงอีสานก็เปนเหตุ

ใหเกิดความขัดแยงในเร่ืองปญหาลิขสิทธิ์เกิดขึ้นบอยคร้ัง ความขัดแยงหลายตอ

หลายครั้งเรื่องลิขสิทธิ์เพลงนั้นเกิดขึ้นจากการที่เพลงหมอลําซึ่งแตเดิมไมเคยมี
ลิขสิทธิ์ เปนเพลงที่สงผานกันรุนตอรุน และเปดโอกาสใหพลิกแพลงเนื้อหาใหม ๆ  
บนเวทไีดตลอด แตในปจจบุนัเมือ่ธรุกจิคายเพลงหนัมาทาํธุรกจิบนัเทงิดานหมอลาํ
มากขึ้น มีศิลปนหมอลําอยูในสังกัดมากขึ้น นําไปสูการจดลิขสิทธ์ิเพลงที่ศิลปน

ในสังกัดใชแสดง จนในบางครั้งทําใหเกิดการกระทบกระทั่งกันระหวางกลุม
คณะหมอลําในทองถิ่นอีสาน เนื่องจากคณะหมอลําทองถิ่นนิยมนําเพลงของ
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ศิลปนในสังกัดคายเพลงตาง ๆ ไปใชแสดงบนเวทีทั้งในตางจังหวัดและใน
กรุงเทพมหานคร

ตัวอยางของปญหาท่ีเกิดขึ้นจากระบบลิขสิทธิ์ปรากฏใหเห็นบนหนา
หนังสือพิมพครั้งหนึ่ง โดยหนังสือพิมพขาวสดรายงานวา

“หมอลําอีสานกวา 70 คณะลุยแบนแกรมมี่ หลังคายเพลงยักษใหญ
เรียกเก็บคาลิขสิทธิ์สูงลิ่ว 20 เพลง 250,000 บาทตอปตอคณะ 
กอนไดขอสรุป ‘ไมจาย ไมรอง ไมใหขึ้นเวที’ 

อารสยามออกโรงยัน ไมเคยเก็บลิขสิทธิ์หมอลํารวมถึงวิทยุชุมชน
ในตางจงัหวดั เก็บเฉพาะคาลขิสิทธ์ิเพลงกบัสถานบันเทงิ เชนผบัเธค
และวิทยุในกรุงเทพฯ ที่เปนคลื่นหลักเทานั้น” (ขาวสด, 6 ตุลาคม 
2556)

ทั้งน้ีรายละเอียดของขาว กลาวถึงการออกมาเรียกรองของกลุมศิลปน
หมอลําภาคอีสาน ที่ตองการใหผูเกี่ยวของกับการออกกฎหมายลิขสิทธิ์ พิจารณา
ทบทวนการจัดเกบ็รายไดของบริษทัเจาของคายเพลง ทีศ่ลิปนวงหมอลํานาํมาแสดง
ในเทศกาลงานบญุประเพณตีาง ๆ  ซึง่รายไดทีร่บัจากเจาภาพวาจางใหไปแสดงนัน้
ไมมากนัก บางคร้ังขาดทุนแตก็ตองไปแสดงดวยความเปนศิลปนหมอลํา แตหาก

คายเพลงเรียกเก็บคาลิขสิทธิ์ในการแสดงแตละคร้ังเปนเงินจํานวนสูง กลุมศิลปน
หมอลําอีสานคงไมสามารถจายคาลิขสิทธิ์ใหคายเพลงได

จากเนือ้หาทีป่รากฏในขาวทาํใหผูวจิยัมองวา โดยพืน้ฐานแลว กลุมทนุใหญ

อยางคายเพลงตาง ๆ  และกลุมทนุเลก็ทนุนอยอยางคณะหมอลาํ ตางกม็ฐีานลกูคา
กลุมเดยีวกนั ในบางครัง้เราจะเหน็วานกัแสดงบนเวทคีอนเสริตในกรงุเทพมหานคร 
หรือตามชานเมือง สวนใหญแลวจะเปนคณะหมอลํา ที่มีชื่อเสียงอยูในตางจังหวัด

มากกวาที่จะเปนศิลปนในสังกัดคายเพลงใหญ ดวยเหตุนี้คายเพลงตาง ๆ จึงเริ่ม

ตั้งคําถามเกี่ยวกับผลประโยชน ที่พวกเขาตองสูญเสียจากการท่ีคณะหมอลํา 
เอาเพลงทีศ่ลิปนในสงักัดขบัรองไปแสดง ดงันัน้เมือ่กฎหมายลขิสทิธิเ์กดิขึน้ จงึเปน
เครื่องมือท่ีทําใหคายเพลงตาง ๆ เริ่มคาดหวังกับคาลิขสิทธ์ิมากกวายอดขาย
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แผนเพลงท่ีเปนผลงานของศิลปนในสังกัด ท้ังน้ีตัวแปรหน่ึงท่ีทําใหคายเพลงตาง ๆ 
เร่ิมมองถึงชองวางของรายไดตรงน้ี ก็เปนเพราะจํานวนของกลุมผูเสพคนอีสาน
ที่เขามาใชชีวิตอยูในเมืองหลวงเปนจํานวนมาก คนเหลานี้เปนฐานลูกคาใหญ
ที่สามารถจะเขาถึงพื้นที่ความบันเทิงไดงายกวาคนที่อยูตามชนบทก็เปนได

“อีสานลําซิ่ง” พื้นที่บันเทิงของคนอีสานในเมืองกรุง

สถานบันเทิงอีสานลําซิ่ง เริ่มดําเนินกิจการตั้งแตเมื่อวันที่ 16 มิถุนายน 
พ.ศ. 2546 ตั้งอยูในบริเวณชุมชนแออัดที่เรียกวา “ซอยโรงปูน” ยานถนนเพชรบุรี
ตัดใหม กอนถึงสี่แยกคลองตันเพียงเล็กนอย บริเวณดานหนารานจะตกแตงดวย
ปายไฟขนาดใหญที่สังเกตเห็นไดอยางชัดเจน นอกจากน้ียังมีโตะไมตั้งอยูบริเวณ
ดานหนาของราน เพื่อใหนักรองที่ยังไมถึงเวลาแสดงและคนดูแลรักษาความ
ปลอดภยัในรานไดนัง่พกัผอนพดูคยุรอเวลาขึน้แสดง รวมถงึเปนจดุทีค่อยตรวจคน
สิ่งผิดกฎหมายกับลูกคาที่จะเขาไปใชบริการ เมื่อเดินเขาไปในรานอีสานลําซิ่ง 
กจ็ะพบวาเปนหองสีเ่หลีย่มผืนผา โดยทีท่างดานขวามือกจ็ะเปนหองควบคมุแสงสี
และเสียงท่ีดานหนาเวที สําหรับผนังหองท้ังสองดานก็เปนเพียงผนังท่ีทาสีทึบ ๆ 

แตจะมีไฟประดับเปนบางจุด ที่ดานหนึ่งของผนังจะมีปายไฟเล็ก ๆ คอย
สองประกาศใหลูกคาที่เขามาไดเห็นวันและเวลา ที่จะมีคอนเสิรตจากศิลปน
จากคายเพลงตาง ๆ โดยเฉพาะศิลปนลูกทุงหมอลําที่ตางก็หมุนเวียนกันมาแสดง 

สาํหรบัเวทีการแสดงจะถูกประดบัประดา ไปดวยกระดาษสะทอนแสงและลวดลาย

คลายกับพญานาค อีกทั้งยังมี “แคน” เคร่ืองดนตรีของทองถิ่นอีสานมาประดับ
ประดาไวอีกดวย เปนการหยิบยืมสัญลักษณของทองถิ่นอีสานเพื่อมาตอกย้ํา
อัตลักษณการแสดงท่ีจะมีขึ้นในแตละคํ่าคืน ดังคําโฆษณาท่ีปรากฏในส่ือสังคม

ออนไลนของทางรานที่กลาวไววา

“ผับคนอีสานมักมวน รวมคนหนาตาดี ลําซิ่งลําสอย นักรองเสียงดี 
การแสดงสุดอลังการ”
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จากคําโฆษณาที่ปรากฏในสื่อสังคมออนไลนของทางราน ผูวิจัยมองวา 
เสมือนจะเปนการบอกเปนนัยวา พื้นที่ความบันเทิงแหงนี้ กําลังที่จะหยิบยื่น
ภาพลักษณของความเปนอีสานท่ีแตกตางไปจากทองถิ่น เพื่อตอบสนองผูคน
ที่มีใจรักความสนุกสนาน โดยที่จะพยายามนําเสนอการแสดงที่ยิ่งใหญอลังการ 
จากเหลาบรรดานักแสดงท่ีทางรานจะคัดสรรมาอยางดีทั้งหนาตาและคุณภาพ 
ความอลงัการตามความหมายที่พืน้ทีแ่หงนีพ้ยายามผลติสราง ผูวิจัยมองวา นาจะ
เปนชวงการแสดงที่คั่นเวลาเปนชวง ๆ ซึ่งจะประกอบไปดวยเสียงดนตรีบรรเลง
ที่เราใจ พรอม ๆ กับที่เหลาบรรดาหางเครื่อง ที่แตงองคทรงเครื่องอยางครบครัน
ขึน้มาแสดงทีห่นาเวท ีในขณะทีแ่สงสทีีป่ระดบัประดากจ็ะระยบิระยบัไปตามจงัหวะ
ดนตรทีีเ่ราใจอยูตลอดเวลาดวย ทาํใหผูคนทีร่กัความสนกุสนานตืน่ตวัและตัง้ตารอ
ที่จะชมการแสดงในชุดตอไปที่กําลังมาถึง 

ในประเด็นของพัฒนาการการเกิดสถานที่บันเทิงในรูปแบบท่ีเปดใหผูคน
เขาไปเสพความบันเทิง อาหารและเคร่ืองดื่มเชนนี้ ผูวิจัยมองวา รานอีสานลําซิ่ง
มพีฒันาการมาจากสวนอาหารท่ีมอียูอยางมากมายเม่ือหลายสิบปทีแ่ลว ในชวงที่
เศรษฐกจิของไทยกาํลงัเบงบานสมยัพลเอกชาตชิาย ชณุหะวณั เปนนายกรฐัมนตร ี
ผนวกกบัการเกดิขึน้ของ “คาเฟ” ทีเ่ปนแหลงบนัเทงิ ทีม่กีารนาํเสนอการแสดงตลก 

และนักรองที่ตางขึ้นมาหมุนเวียนรองเพลงที่ดานหนาเวที เพื่อเรียกพวงมาลัย
จากลูกคา สิ่งเหลานี้ลวนแลวแตเปนตนแบบใหกับการเกิดขึ้นของสถานบันเทิง
รานอสีานลาํซิง่ ทัง้นีใ้นปจจบุนั บรรดาคาเฟและสวนอาหารไดลดหายไปจากพืน้ที่

ของกรุงเทพมหานครเกือบหมดแลว แตพื้นที่บันเทิงที่นําวัฒนธรรมบันเทิงอีสาน

มาเปนจุดขาย กลับเพิ่มปริมาณมากขึ้นในเขตพื้นที่รอบนอกของกรุงเทพมหานคร 

อยางไรก็ตาม การเติบโตของสถานบันเทิงในกรุงเทพมหานครท่ีนําวัฒนธรรม

บันเทิงอีสานเปนจุดขายน้ันไมไดเติบโตข้ึนมาอยางโดดเด่ียว แตเกิดขึ้นคูขนาน

ไปกบัอุตสาหกรรมเพลงลูกทุงของคายเพลงตาง ๆ  ทีพ่ยายามนําเพลงลูกทุงหมอลํา
มาเปนจุดขาย และไดสรางกระแสเพลงลูกทุงหมอลําใหคึกคัก มีการปรับตัวและ
เจาะกลุมลูกคาคนอีสานมากขึ้น ทั้งในกรุงเทพฯ และตางจังหวัด ดังที่ศุภชัย 

นิลวรรณ กรรมการผูจัดการบริษัท อารสยาม ไดใหสัมภาษณแกนิตยสารผูจัดการ
เกี่ยวกับการเขามาในธุรกิจเพลงลูกทุงอีสานอยางนาสนใจวา 
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“ตลาดอีสานของบริษัทเรายังไมแข็งแกรง เพราะอีสานมีเจาตลาด
อยูแลว ตลาดบนเปนของแกรมมี่ โกลด ตลาดลางเปนของทอปไลน 
ไดมอนดอารสยามเขาไปก็อยูในฐานะนองใหม เพราะปกติไมไดทํา
ตลาดอีสานจึงตองคอย ๆ  เจาะบุคลิกพิเศษของคนฟงในภาคอีสาน
ก็คือ เวลาสรางศิลปนตองใชเวลานาน แตพอติดแลวติดนาน 
เพราะตัวผูบริโภคยึดติดกับตัวศิลปน คือตองสรางใหเปนไอดอล 
เปนคนใชแรงงาน เปนคนอะไรก็แลวแต ตองเปนตัวแทนของคนฟง 
ตองใชเวลานิดหน่ึง และใชศาสตรหลายแขนงเขาไปชวยอยางนอย
ตองใชเวลาสรางประมาณ 1 ป” (ผูจัดการ, 2550a)

กลยุทธของบริษัท อารสยาม ในการสรางชองวางทางการตลาดของตนเอง
ขึ้นมา มีใหเห็นจากกรณีการดึงตัวจินตหรา พูนลาภ มาอยูในสังกัดของอารสยาม
หลงัจากท่ีหมดสัญญาจากบริษทัแกรมม่ี เพือ่ทีจ่ะใหเปนศลิปนหลักในการบุกตลาด
อีสาน ศุภชัย นิลวรรณกลาวถึงจินตหราวา 

“จินตหรา พูนลาภ ความจริงเขาดังอยูแลว แตชวงหลังตกลงไป 
พูดตรง ๆ พอเขาไปรองคูกับเบิรด ภาพรวมไปได แตวาภาพของ
จินตหราหายไป เดิมที่รองหมอลํา รองกลอน กลายเปนภาพไฮโซ

เสริมใหเบิรดดังขึ้น ชุดหลัง ๆ มาตกตลอดก็เลยตองมาฟนฟู 
ใหมาเปนจินตหราคนเดิม ใหกลุมเปาหมายเดิมรับไดเหมือนเดิม” 
(ผูจัดการ, 2550a)

กลยทุธการตลาดของคายอารสยามน้ัน คอืการโปรโมท ผานส่ือวทิยทุีม่อียู
ในมือของบริษัทอารสยามที่มีมากกวา 20 คลื่นทั่วประเทศใชรูปแบบจัดรายการ
ผานดาวเทียมท่ีกรุงเทพมหานคร ชวงแรกคายอารสยามเนนเปดเพลงของคาย

โดยเฉพาะ โดยใหเหตุผลวา เนือ่งจากตลาดทีอ่สีานยังไมแขง็แรงมากนกั จงึพยายาม

ที่จะแนะนําและนําเสนอเพลงของบริษัทเพียงอยางเดียว เพื่อจับกลุมคนที่ชอบ
ใหมาฟง หากเปดของคนอ่ืนในขณะท่ียังไมแข็งแรงก็จะโดนคายอ่ืนกลืนหมด 
สวนในการจัดคอนเสิรต “ปดวิค”3 ทางคายไมเนนดานน้ีเทาไร เพราะศิลปน
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สวนใหญจะเขาไปผูกติดกับสินคาที่เจาะตลาดตามตางจังหวัดมากกวา เพื่อสราง
กิจกรรมใหแกสินคายี่หอนั้น ๆ และเปนฟรีคอนเสิรตทั้งหมด (ผูจัดการ, 2550b)

สวนทางดานคายยกัษใหญอยางแกรมม่ีโกลด กรชิ โทมสั กรรมการผูจดัการ
ของบริษทัเลาวา กอนท่ีจะเขียนเพลงเขาไดลองสํารวจตลาด ดวยการไปน่ังฟงเพลง
ลกูทุงหมอลาํในบารทีเ่มอืงขอนแกน เพือ่จะไดรูวาเขาฟงอะไรกนัและไปจบัอารมณ
คนฟงเพลง คนรอง รวมทั้งดนตรี สิ่งที่เขาพบในตอนนั้นก็คือ เพลงออกมาในแนว
สนุกสนาน สวนเนื้อหาฟงไมออกเพราะไมคุนเคยกับภาษา จากนั้นก็กลับมา
เขียนเพลงใหออกมาในแนวเน้ือหาสนุกสนาน ซึ่งการทําเชนนั้นเขายอมรับเอง
วาผิด เม่ือกลับไปเริ่มใหมอีกครั้งจึงเขาใจวา เพลงแนวอีสานจะนําเสนอเปน
แนวประชดประชัน เขาจึงไดปรับเพลงของแกรมม่ีใหเปนแนวทาง “ขําขื่น” หรือ
ความสุขในแบบท่ีตองกลํ้ากลืนฝนทน เพื่อใหโดนตลาดมากท่ีสุด จากแตเดิมที่
เนื้อหาเพลงของคายจะเปนการระบายความกดดันของคนพลัดถ่ิน ซ่ึงปรากฏ
ในผลงานของไมค ภิรมยพรในชุดแรก4 ไดมีการปรับเปล่ียนไปแลวครั้งหนึ่งใหเปน
เพลงลูกทุงในรูปแบบของการปลอบประโลม ทําใหคนฟงมีอารมณรวมวาเพลงนี้
เปนของเขาและพดูแทนตวัคนฟงไดเปนอยางด ีและดวยแนวทางในแบบนีจ้งึทาํให
เปนที่มาของเพลง “ยาใจคนจน” ในผลงานอัลบั้มที่ 5 ของไมค ภิรมยพร และเปน

อัลบั้มแรกท่ีสามารถขายไดหนึ่งลานตลับ แนวเพลงในรูปแบบของการปลอบ
ประโลมน้ัน ยังปรากฏใหเห็นในศิลปนหญิงคนตอมา คือ ศิริพร อําไพพงษ กับ
ผลงานเพลง “ปริญญาใจ” ในป พ.ศ. 2543 และก็เชนเดียวกับไมค ภิรมยพร 

ที่ผลงานเพลงนี้สามารถทํายอดขายไดถึงลานตลับ

การทําการตลาดในชวงแรกของคายแกรมม่ีโกลดอาศัยเครือขายคล่ืน
รายการวิทยุตามตางจังหวัดเขามาเสริมการทําการตลาดทางสถานีโทรทัศน 

ในการนําผลงานไปเผยแพรใหเปนท่ีรูจัก โดยเฉพาะในชวงรอยตอของการเปดให

มีเคเบิลทีวีทองถ่ินและวิทยุชุมชน5 โดยมีการจัดกิจกรรมตามสถานีวิทยุและนํา

ผลงานเพลงของศิลปนไปจําหนาย เพื่อใหศิลปนเปนที่รูจักแกผูฟงตามหัวเมือง

ตางจังหวัด ดังที่เขากลาวไววา
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“ที่ตองทําเชนนี้เพราะวาคนฟงไมไดยินเพลงที่ขาย ในขณะที่บริษัท
คิดวาคนจะมาซื้อแนนอนเพียงเพราะวาสื่อกระจายตัว ก็เลยตองวิ่ง
ไปยิงทีละคน ทํากิจกรรม เขาวิทยุ แจกลายเซ็น ลงพื้นที่ขายเทป 
แตไมไดไปขายแขงกับยี่ปวซาปว ไปรับของเขามาขายหนางาน
อีกตอหนึ่ง ทําใหเขากลาสั่งของมากขึ้น” (ผูจัดการ, 2550b)

นอกจากน้ีกริช โทมัส ยังไดกลาวถึงการทําตลาดเพลงของแกรมม่ีโกลด 
ท่ีเนนการทําตลาดเชิงรุกในภาคอีสาน ซ่ึงเปนฐานใหญท่ีสุดในดานการคา ซ่ึงตรงน้ี
เขาสังเกตจากพรรคการเมืองที่เวลาต้ังพรรคตองเริ่มจากอีสานกอน สวนภาคอื่น
ตองคอย ๆ ทําความเขาใจ เขาบอกวาภาคเหนือจากประวัติศาสตรเปนสนาม
ปราบเซียน สวนภาคใตก็ยาวเหลือเกิน ก็เลยยึดอีสานเปนหลักเพราะคนอีสาน
อยูทุกภาค และความถี่ของสื่อที่ใชจะเปนวิทยุ อีสานเปนที่ราบสูงภูเขาไมเยอะ
คลื่นวิทยุไปไดไกล (ผูจัดการ, 2550b)

จากความเห็นของผูบริหารกลุมทุนทั้งสองคายใหญที่มีอิทธิพลในวงการ
เพลงลูกทุงอยางสูง ทําใหเห็นถึงจุดรวมที่สําคัญอยางหนึ่งจากท้ังสองคายวา 
พืน้ฐานและกลุมเปาหมายการตลาดลวนมุงหนาสูเมอืงตามตางจงัหวดั โดยเฉพาะ

พืน้ทีภ่าคอสีานทีม่จีาํนวนประชากรมากกวาภาคอืน่ของประเทศไทย การทาํตลาด

เชงิรุกเชนนีช้ีใ้หเหน็วา ความบนัเทงิทีเ่กิดขึน้ในระดบัภมูภิาค เชนการแสดงบนเวที
ของคณะหมอลํา ไมไดแยกขาดจากธุรกิจเพลงของท้ังสองคายใหญ แตยังเปน
สวนเสริมใหอุตสาหกรรมเพลงเติบโตขึ้น จนกระทั่งเปนปจจัยที่สงผลตอไปยัง

การเกิดขึ้นของสถานบันเทิงอีสานในปจจุบัน ทั้งนี้อาจจะเปนเพราะวา การที่

บทเพลงหมอลําเปนสวนหนึง่ของวัฒนธรรมความบนัเทงิของผูคนในทองถิน่อสีาน 
ทาํใหผูคนอีสานจํานวนไมนอยช่ืนชอบบทเพลงท่ีไดรบัการผลิต แปลงโฉม ดดัแปลง
รูปแบบใหมจากคายเพลงท้ังสอง และเม่ือยามท่ีเขาตองจากทองถ่ินมาอยูใน

เมืองกรุง รสนิยมที่พวกเขามีตอบทเพลงก็ไมไดเลือนหายไปไหน แตยิ่งกลับทําให

พวกเขาตางแสวงหาพ้ืนที่ของความบันเทิง เพื่อที่จะเสพบทเพลงท่ีพวกเขาตางก็
ชื่นชอบทั้งในอดีตและปจจุบัน นั่นจึงเปนปจจัยใหกลุมทุนธุรกิจกลางคืนไดอาศัย
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ความนิยมในสวนนี้ เขามาเปนจุดขายและสรางสถานบันเทิงขึ้นมารองรับ
ความตองการของพวกเขา

ดังคําบอกเลาของพ่ีประจักษชัย6 ผูจัดการคายเพลงท่ีเปนผูหาศิลปน
ทางอีสาน ไปแสดงตามงานคอนเสิรตทั้งในกรุงเทพฯ และตางจังหวัดไดเลาให
ผูวิจัยฟงเกี่ยวกับการเกิดขึ้นของรานแนวอีสานบันเทิงที่มีขึ้นตามมุมเมืองตาง ๆ 
ในกรุงเทพฯ ในชวงป พ.ศ. 2530 วา 

“สมยัทีผ่มศกึษาอยูทีม่หาวทิยาลยัรามคาํแหงในชวงนัน้ทีผ่มรูกจ็ะมี
รานแถวเพชรบุรีตัดใหมชื่อวา “อีสานดารลิ่ง” สวนแถวประชาชื่น
ก็มีราน “วังอีสาน” สวนทางฝงธนฯ ก็จะมีราน “อีสานลําซิ่ง” แถว
ปนเกลาสวนแถวพุทธมณฑลมีราน “อีสานหมูเฮา” สวนราน “อีสาน
สี่ทิศ” จะอยูแถวทาพระสวนแถวพระราม 3 ก็จะมีราน “ตํานาน
อสีาน” และราน “แคนสยาม” ถายคุใหมกม็รีาน “ตาํนานแคนอีสาน” 
เมื่อ 5 ปที่แลวดังมากตั้งอยูที่นวมินทร แลวก็มาเปน “มรดกอีสาน” 
ซึ่งตอนน้ีไดรับความนิยมมากในยานลาดกระบัง ตามดวยยุคใหม
ลาสุดที่ดังสุด “โรงนาอีสาน” ที่ใหญที่สุดในยานรามอินทรา กม. 8 

เปนผับขนาดใหญท่ีไดรับความนิยมก็เพราะคนทํางานแกรมม่ีมาทุกคืน 

อารสยามก็มาทุกคืนพวกทําเพลงพวกอะไรตางก็มาที่นี่กันหมด
มาสมุหวักนัแหละวางาย ๆ  มากนิลาบกนิกอยกนัทีโ่รงนาอสีานกเ็ลย
ทําใหเปนท่ีรูจักแกคนท่ัวไปอีกท้ังยังมีคอนเสิรตจากศิลปนคายตาง ๆ 

มาแสดงอยางตอเนื่องเปนประจําซึ่งกอนหนานี้ในยานรามอินทรา

รานที่ไดรับความนิยมอยางมากก็คือราน “อีสานตะลึงกรุง” แตดวย
สาเหตุอะไรไมรูที่ทําใหรานยายไปจากปากซอยคูบอนไปตั้งอยู
ใกลกับแยกวัชรพล ก็เลยเกิดรานโรงนาอีสานข้ึนมาตรงน้ีแทนเม่ือ

หลายปที่แลว” (สัมภาษณ 14 กรกฎาคม พ.ศ. 2557) 

สวนสาเหตุที่รานหรือผับในแบบอีสาน ไดรับความนิยมมาตั้งแตสมัย
ที่พี่ประจักษชัยคุนเคยเม่ือเรียนหนังสือในมหาวิทยาลัยมาจนถึงปจจุบันนั้น 

พี่ประจักษชัยไดวิเคราะหไววา 
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“ถามองวาเปนตลาดกลุมลางก็ไมนาจะใชหนึ่งมันไมใชมีแคแท็กซ่ี
ไปน่ังกินนะ ทุกวันนี้มีระบบแฟนคลับแมยกนักรอง และคนอีสาน
ที่ประสบความสําเร็จในการทําธุรกิจก็อยากจะไปน่ังกินแบบติดแอร 
หรอืถาไมตดิแอรกอ็ยากเปนแบบผับอสีานแลวคนอสีานในกรงุเทพฯ 
ไมวาจะประสบผลสําเร็จหรือไมประสบผลสําเร็จก็มีสิทธิ์ที่จะไปนั่ง
กินเหลาไปนั่งดูหมอลําซิ่ง โดยที่ไมตองเสียคาบัตรผานประตูเสียคา
ที่นั่งใชไหมครับ มีเงินสองพัน มีเงินพันกวาบาทก็ไปนั่งกิน แลวก็มี
พวงมาลัยทิปใหนักรองดวย มันจะเปนคาเฟในแบบอีสาน และ
อีกอยางมันดีตรงที่วามันมีการเลนดนตรีสดแบบอีสาน เหมือนกับ
ทําใหมีพัฒนาการของการฟงเพลง ไมใชแคไปเสพหมอลําหมู
ที่หมูบานตัวเองตอนมีผาปา มันก็เลยไดกล่ินอายของการเลน
ดนตรีสด” 

สุดทายในระหวางที่ผูวิจัยสัมภาษณ พี่ประจักษชัยไดเสริมประเด็นที่เปน
มุมมอง เก่ียวกับศิลปนอีสานท่ีมีชื่อเสียงในอดีตวามีความสัมพันธกับผับอีสาน
ในลักษณะอยางไร พี่ประจักษชัยมองวา

“ผับหรือรานอาหารอีสานจะมีอยูทุกยุคทุกสมัยครับ และในรอบ 

40 ปก็มีศิลปนนักรองอีสานที่เกิดขึ้นมาแลวก็ตายไปในวงการเพลง

ศิลปนตาง ๆ เหลานี้ก็วนเวียนอยูที่รานอาหารอีสานหลังจาก
ทีไ่ปคอนเสริตมาจากตางจังหวดัแลวเขาพรรษาไมมงีานกต็องเขามา
หางานในรานอาหาร ตระเวนรองอยูตามผับหลงัจากหกทุมหรอือะไร

ก็วากันไป ก็เหมือนกึ่ง ๆ กับนักรองสตริง7 ที่ตองเขาผับหลังจาก

หกทุมแลวก็ชวยที่รานดึงแขกชวงดึก ๆ เพิ่มรายได ในวันนี้ก็จะ
เห็นไดจากศิลปนที่พวกเขายังมีคณะของเขาเอง ตางก็จะไปขอ
หรือไดรับการติดตอใหไปเปดการแสดงในราน ลักษณะแบบนี้เขาจะ

เรียกกันวาฟรีคอนเสิรต” (สัมภาษณ 14 กรกฎาคม พ.ศ. 2557)
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ปรากฏการณที่พี่ประจักษชัย ไดกลาวถึงสถานบันเทิงอีสานในพื้นที่ตาง ๆ 
ของกรุงเทพมหานคร อาจจะทําใหมองเห็นถึงการเติบโตของสถานบันเทิง
แบบอีสาน สวนหนึ่งก็อาจจะเกิดจากการท่ีคนอีสานไดหล่ังไหลเขามาอยูใน
กรุงเทพมหานครเปนจํานวนมาก จนเปนกลุมเปาหมายหลักที่กลุมทุน ทั้งจาก
เจาของสถานบันเทิง รานอาหาร และคายเพลง ตางก็แสวงหารายไดจากคนอีสาน
พลัดถิ่นเหลานี้ ซึ่งแตแรกอาจจะถือวาเปนเพียงกลุมตลาดลาง คือ หมายความวา
เปนเพียงกลุมคนใชแรงงานท่ีมีรายไดไมมากนัก แตในปจจุบันจะพบวา 
กลุมลูกคาในสถานบันเทิงไดเปล่ียนแปลงไป ดังที่พี่ประจักษชัยกลาวไวในขางตน 
กลุมคนอีสานบางคนเร่ิมที่จะประสบความสําเร็จในการประกอบอาชีพ
ในกรุงเทพมหานคร จึงทําใหมีฐานะพอจะเสพความบันเทิงแบบน้ีได ซ่ึงประเด็นน้ี
ผูวิจัยไมไดเห็นดวยท้ังหมด เพราะสําหรับคนอีสานบางกลุมถึงแมจะมีรายได
ไมมากนักแตพวกเขาก็พรอมที่จะเขาไปเสพความบันเทิง โดยอาศัยการรวมตัวกัน
เปนกลุมกอนกับเพื่อน ๆ ที่ทํางานหรือการรวมตัวอยางหลวม ๆ ในลักษณะ
ของแฟนคลับไปเสพความบันเทิงดวยกัน เพื่อที่จะไดถัวเฉล่ียคาใชจายที่ตองกิน
ตองดื่มในแตละคืน ซึ่งอาจจะถือไดวาเปนกลยุทธอยางหนึ่งที่ทําใหพวกเขา
และเธอตางก็ไดรับความสุขจากความบันเทิงที่ปรารถนา

นอกจากนี้ ผูวิจัยยังมองวา พื้นที่สถานบันเทิงในแบบอีสานไดถูกยกระดับ

ขึน้มา เพือ่รองรบักลุมคนทีม่ฐีานะมากขึน้ ดงัทีพ่ีป่ระจกัษชยัไดกลาวไวในเบือ้งตน

ของการสัมภาษณ ซึ่งทําใหมองเห็นถึงการปรับเปลี่ยนสถานะทางเศรษฐกิจ 
ของผูคนอีสานในเมืองบางกลุมที่เปลี่ยนแปลงไป และดวยความเปนพื้นที่ของ
การบริโภคท่ีเนนขายความบันเทิง ตางก็เริ่มที่จะตองผลิตสรางพ้ืนที่ใหทันสมัย

อยูตลอดเวลา เพราะมีคูแขงสถานบันเทิงอีสานเกิดขึ้นอยางมากมายในปจจุบัน 

ความทันสมัยในที่นี้สําหรับผูวิจัยก็คือ การที่สถานบันเทิงตองพยายามนําเสนอ
ความบันเทิงท่ีเทาทันกบักระแสความนิยมท่ีอตุสาหกรรมเพลงผลิตสราง โดยเฉพาะ
กับกระแสของบทเพลงที่ไดรับความนิยมในแตละชวงเวลา หรอืนําศิลปนนักรองที่
ไดรับความนิยมของแตละคายเพลงมาแสดงคอนเสิรต เปนเพราะวาสวนหนึ่ง
นอกจากจะตองแขงกับสถานบันเทิงในลักษณะเดียวกันแลว ก็ยังตองแขงกับ

สถานบันเทิงในแบบอื่น ๆ ในพื้นที่ของกรุงเทพมหานครอีกดวย อาทิเชน 
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สถานบันเทิงท่ีเนนกลุมคนที่ชื่นชอบแนวเพลงเพื่อชีวิต ที่บางครั้งพื้นที่เหลานั้น
ก็นําบทเพลงลูกทุงอีสานและการแสดงอีสาน เขามาเปนจุดขายใหแกกลุมลูกคา
เพื่อไมใหเกิดความจําเจ และยังเปนการขยายฐานผูเสพใหกวางขึ้นอีกดวย

เจเกี้ยว: ผูสรางสรรคพื้นที่บันเทิง “อีสานลําซิ่ง” 
จากมุมมองคนนอกวัฒนธรรม

รานอีสานลําซิ่ง ซึ่งเปนกรณี
ศกึษาของงานวิจยัชิน้นีด้าํเนนิงานโดย 
“พีเ่กีย้ว”8 หรืออกีชือ่ “เจเกีย้ว” ทีเ่หลา
บรรดาพนักงานเสิรฟภายในรานตางก็
เรียกชื่อนี้ แตนักรองภายในราน
จะเรียก “แมเกี้ยว” เปนหญิงวัย 48 ป 
จากเมืองนครสวรรคแตชื่ นชอบ
วัฒนธรรมอีสาน สาเหตุอาจจะเปน

เพราะวาสามขีองพีเ่กีย้วเปนคนชยัภมู ิ

จึงทําใหซึมซับกับวัฒนธรรมอีสาน 
และที่สําคัญพี่เกี้ยวก็คลุกคลีกับกลุม
คนอีสานที่เขามาเปนลูกนอง ตั้งแต

สมัยท่ีเปดสวนอาหารแถวยานคลองตัน 

ซึ่งเปนพื้นที่แรกที่พ่ีเกี้ยวใชเปนพื้นที่

ทํามาหากินตั้งแตเขามาอยูกรุงเทพมหานครอยูหลายป กอนที่จะตองจําใจ
ปดตัวลงไปอยางนาเสียดาย ซึ่งรานน้ันเดิมเปนของพ่ีสาวกอนที่พี่เกี้ยวจะเขามา
ชวยในการทําบัญชีและบริหารไปดวย จึงเปนโอกาสที่ทําใหพี่เกี้ยวตองคิดถึง

การทําราน เพื่อใหเปนที่ถูกใจแกลูกคานอกเหนือไปจากรสชาติของอาหาร 

ในระยะแรกที่ทางรานนําเสนอความบันเทิงในลักษณะของการใหนักรอง
หมุนเวียนกันขึ้นมารองเพลงบนเวที แตไมมีการแสดงวงดนตรีชุดใหญเหมือน

พี่เกี้ยว (ขวามือ) เจาของรานกับศิลปน
หมอลํา เอม อภัสรา กอนขึ้นแสดง

คอนเสิรตที่รานอีสานลําซิ่ง
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ในปจจุบัน มีเพียงอิเลคโทนประกอบการรองอยูเพียงชิ้นเดียว สลับกับเปดแผน
ซีดีเพลงในชวงหัวค่ํา เพื่อใหลูกคาไดฟงในขณะท่ีรับประทานอาหารไปดวย 
เมนูที่ทางรานเสิรฟใหลูกคาก็จะเนนอาหารอีสานเปนหลัก เพราะในยานคลองตัน
จะมีกลุมคนอีสานอยูกันเปนสวนมาก กอนหนาป พ.ศ. 2545 ที่กรุงเทพมหานคร
รเิริม่นโยบายจัดระเบยีบสงัคมมาใช ทางรานไดทาํการปรบัปรงุรปูแบบการนาํเสนอ
ความบันเทิงใหทันสมัยมากข้ึน โดยนําวงดนตรีและนักรองหมุนเวียนมารอง
พรอมกับหางเคร่ืองหลายคน แตพอถึงป พ.ศ. 2545 ในสมัยที่ ร.ต.อ. ปุระชัย 
เปยมสมบูรณ เปนรัฐมนตรีกระทรวงมหาดไทย ที่นํานโยบายจัดระเบียบสังคม
มาใชเพ่ือควบคุมสถานบันเทิงท่ีเปดยามราตรี ทําใหรานจําตองโยกยายไปเปด
รานใหมในยานลาดพราว 130 ทั้งนี้เปนเพราะวาพื้นที่เดิมของรานที่ตั้งอยูละแวก
ยานลาํสาล ีไมไดอยูในเขตพืน้ทีไ่ดรบัอนุญาตใหมสีถานบนัเทงิ นอกจากนีท้างราน
ก็ไมเคยจดทะเบียนขออนุญาตเปนสถานบันเทิง แตหลังจากยายมาอยูแถบ
ลาดพราวแลว กิจการก็ซบเซา เนื่องจากไมไดตั้งอยูในยานที่ผูคนสัญจรผานไปมา 
จนทําใหตองหยุดกิจการความบันเทิงไประยะหน่ึง กอนท่ีจะต้ังรานใหมที่ยาน
คลองตันในปจจุบัน

ในชวงแรกท่ีมาเปดรานใหมในพืน้ท่ีปจจุบนั ลกัษณะของรานเปนเพยีงพืน้ท่ี

เปดโลง ไมไดเปนหองติดเครื่องปรับอากาศเหมือนในปจจุบัน แตไดปรับปรุงราน

ใหทันสมัยและเปนที่ถูกใจแกลูกคา ที่เขามาเสพความบันเทิงอยูเรื่อย ๆ เพราะ
ในยานน้ีก็จะมีสถานบันเทิง “อีสานตะวันแดง” ที่มีลักษณะเดียวกับอีสานลําซ่ิง 
อยูหางออกไปเพียงเล็กนอยริมถนนพัฒนาการ จึงถือไดวาเปนคูแขงที่สําคัญและ

เปนกลุมทุนท่ีใหญกวาอีสานลําซ่ิง เพราะวารานอสีานตะวนัแดงเปนเครอืขายหน่ึง

ของ “รานตะวันแดงสาดแสงเดือน”9 ทีม่ลีกัษณะของผับเพ่ือชวีติในยานพัฒนาการ 

แตอยางไรก็ตาม รานอีสานลําซิ่งก็คอนขางไดเปรียบคูแขงในเรื่องของระยะเวลา

ที่รานปด ซึ่งเวลาปดของรานนี้จะเกินกวา 03.00 น.10 เปนประจําทุกคืน ซึ่งจะตาง

จากรานอสีานตะวนัแดงทีจ่ะปดรานเม่ือเวลา 01.00 น. จงึทําใหลกูคาบางคนเลือก
ที่จะมายังรานนี้เพราะใหเวลาของความบันเทิงที่มากกวา โดยเฉพาะในค่ําคืนที่มี
การแสดงคอนเสิรตเวลาปดรานก็อาจจะลวงเลยไปบางอีกเล็กนอย
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บทบาทของพี่เกี้ยวนอกจากจะเปนเจาของกิจการรานอีสานลําซิ่งแลว 
พี่เกี้ยวยังเปนคนที่คอยกํากับการแสดงที่จะมีขึ้นในแตละคืน ทั้งการหานักรอง 
นักเตน หรือแมกระทั่งวงดนตรี รวมถึงยอนไปในชวงที่เขามาจับจองพื้นที่ พี่เกี้ยว
ก็เปนคนท่ีวางแผนการตกแตงภายในรานทั้งหมด ซึ่งจุดยืนในชวงที่ยายรานมา
ในที่แหงใหม แรกเร่ิมก็จะเนนในการนําเสนอวัฒนธรรมอีสาน ตรงนี้พื้นที่ของเวที
การแสดงจะสะทอนใหเห็นอยางชัดเจน กับการตกแตงดวยการประดับประดา
ลวดลายดวยพญานาค และแสงสีเหมือนกับเวทีหมอลําขนาดยอม ๆ แนวคิด
ในการทํารานของพี่เกี้ยวนั้นตั้งอยูบนพื้นฐานที่วา

“รานของพ่ีจะมีพื้นที่ไมใหญมากลักษณะแบบจะเนนความอบอุน 
สาํหรบัสิง่ทีม่อบใหแกลกูคาพีจ่ะเนนทีค่ณุภาพ อนัดบัแรกกค็อืเสยีง 
สองเรื่องการแสดง และสามตองเปนวัฒนธรรมอีสาน ถามีนักรอง
คนไหนรองเพลงสตริงก็โอเคพี่ให เพราะมันเปนยุคของเพลงแตก็จะ
เปนเฉพาะเพลงท่ีกําลังดังในชวงน้ัน แตจริง ๆ แลวพี่จะเนนเพลง
ลูกทุงอีสาน แตถายุคไหนมีเพลงดัง ๆ พี่ก็พรอมเปด อยางเพลง
เพื่อชีวิตพี่ก็ใหแทรกได รวมถึงเพลงจังหวะเร็กเกก็มีมาตามยุคสมัย”
(สัมภาษณ 4 ตุลาคม พ.ศ. 2556)

จะเห็นไดวา ถงึแมพีเ่ก่ียวจะไมไดเปนคนอีสาน แตในฐานะนายทุนของพ้ืนที่

และการไดคลกุคลกีบัวฒันธรรมอีสานผานพนักงานของรานมาต้ังแตสมัยทีเ่ปดราน
อาหาร จึงทําใหพี่เกี้ยวมีความช่ืนชอบท้ังอัธยาศัยของคนอีสานและวัฒนธรรม
บันเทิงอีสาน จึงไดพยายามเนนความบันเทิงท่ีมีอัตลักษณในแบบอีสาน ซ่ึงถือไดวา

เปนจดุขายที่สําคญัสาํหรบักลุมเปาหมายทีเ่ปนคนอสีานเปนสวนใหญ แตบางครัง้

กเ็ปดพืน้ทีค่วามบันเทิงใหกบัแนวเพลงอ่ืน ๆ  มาแทรก เพือ่ตอบสนองความบันเทิง
แกผูเสพ ใหไดเปลี่ยนอรรถรสในการเขามาเสพความบันเทิงในพื้นที่อีสานลําซิ่ง
แหงนี้

ในการสรรหานักรอง สวนใหญพี่เกี้ยวก็จะเฟนมองหาจากเด็กเสิรฟที่เปน
คนอีสานที่พอมีแวว ซึ่งบางคนก็มีความสามารถในการขับรองมาจากบานที่อีสาน 

เพราะไดรับการฝกฝนมาจากคณะหมอลําในทองถิ่น แตสําหรับบางคนก็มาเริ่ม
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การหัดรองในพ้ืนท่ีแหงนี้ โดยอาศัยการฝกสอนและเฝาศึกษาจากการแสดงของ
นักรองภายในราน ที่ตางคนก็พยายามผลักดันพรรคพวกพี่นองใหมีรายไดเพิ่มขึ้น 
สวนสาเหตุที่พี่เกี้ยวเริ่มจากเด็กที่รานเปนเพราะวา 

“เด็กที่รานพี่ดีอยางหนึ่งคือปกครองงาย พวกเขานารักและอยูกัน
มานานจนเปนพี่เปนนอง คือพี่จะไมปกครองในแบบนายจางและ
ลูกจาง แตของพ่ีจะเปนลักษณะแมปกครองลูก เพราะดวยท่ีรานพ่ี
เล็ก ๆ จึงทําใหองคกรเราแนน พี่ปกครองพวกเขาดวยจิตใจ เด็กที่
อยูที่นี่เขาก็อยูกับเราดวยใจ บางคนก็อยูกับเรามานานเปน 10 ป 
จนเรียกเราติดปากไมเจก็แม อยางในชวงวันหยุดยาวชวงเทศกาล
สงกรานตหรือปใหม พี่ก็เขาใจนะ บางคนจากบานมานานเปนใคร
ก็อยากกลับบาน พี่ก็ไมหามนะ ใครอยูก็อยูใครอยากกลับก็กลับ 
พีก่เ็ปดรานปกติเพราะสงกรานตลกูคาเขาไมกลบับานกม็ ีผลสุดทาย
พวกลูกนองพี่เขาก็ไมกลับกัน เพราะมันมีรายไดเขามาตลอดไง 
บางคนก็ขยันมากรูจักเก็บรูจักออม แตบางคนมีเทาไหรก็ใชหมด 
มันหลากหลาย แตโดยรวมก็จะเก็บกันไดเยอะ ลูกนองพี่บางคน
สามารถท่ีจะเก็บเงินสรางบานไดหลายอยู เปนหมอลําผูหญิงที่อยู
กับพี่มาตั้งแตพี่เปดราน” (สัมภาษณ 4 ตุลาคม พ.ศ. 2556) 

สิง่ท่ีพีเ่กีย้วเลาใหผูวจิยัฟงนัน้ สะทอนใหเหน็ถงึความสัมพนัธทางดานจติใจ 
ระหวางนายทุนกับกลุมแรงงานในพ้ืนที่ ที่ตองอาศัยระยะเวลาท่ีทําใหเกิดความ
ไวเน้ือเชื่อใจซ่ึงกันและกัน เปนแรงผลักดันใหพื้นที่ของสถานบันเทิงดําเนินกิจการ

ไปได ดังจะเห็นไดจากการที่พวกเขายอมสละเวลาวันหยุดยาวเพื่อที่ใหตนเอง

ไดผลประโยชน ในขณะที่ทางรานก็มีรายไดเพิ่มขึ้นตามไปดวย 

สวนของการนําศิลปนลูกทุงหมอลําที่มีชื่อทั้งในอดีตและปจจุบันมาแสดง

ท่ีราน พี่เก้ียวเปนผูมีบทบาทในการติดตอกับนายหนาศิลปน ที่สวนใหญจะเปน

ดเีจรายการวทิยเุพลงลกูทุง แตผนัตวัเองมารบังานกนิหวัควิจากศลิปนอกีทอดหนึง่ 
หรือในบางคร้ังก็อาศัยการรูจักเปนการสวนตัวติดตอไปยังศิลปน ศิลปนที่พี่เกี้ยว

92    วารสารสังคมศาสตร ปที่ 28 ฉบับที่ 2/2559 (กรกฎาคม-ธันวาคม)



รูจักเปนการสวนตัว อยางเชน พรศักดิ์ สองแสง และจินตหรา พูนลาภ สวนการนํา
คณะตลกมาแสดงท่ีรานน้ัน ในปจจุบันไดถูกยกเลิกไป เปนเพราะในอดีตเคยเกิด
ปญหาระหวางศิลปนตลกคณะหนึ่งกับลูกคา จนเกือบจะมีเรื่องชกตอยกัน เพราะ
เกิดการแซวกันไปมาระหวางศิลปนกับลูกคา ทําใหพี่เกี้ยวยกเลิกการแสดงตลก
ของศิลปนนอกรานไป และหันมาใชนักรองของรานที่แสดงตลกไดมาแสดงแทน 
โดยจะพยายามเนนการแสดงตลกในแบบอสีานทีใ่ชมกุตลกและภาษาทองถิน่อสีาน
ในการแสดง

การแสดงบนเวทีทีพ่ีเ่กีย้วเปนผูทีอ่ยูเบ้ืองหลังและคอยจัดการน้ัน ดวยความ
ที่เธอไมไดเปนคนอีสาน ดังนั้นเมื่อมาเปดพื้นที่เพื่อสรางความบันเทิง การแสดง
จงึไมไดอยูในกรอบแตเพยีงลกัษณะของความบนัเทงิในแบบอสีานเทานัน้ ถงึแมวา
เธอจะพยายามท่ีจะเนนการแสดงในแบบอีสานเปนหลัก แตก็ยังมีการนําเสนอ
ความบันเทิงที่ตางกันออกไป ซึ่งเปนการเปดพื้นที่ใหกับความแตกตางไดเขามา
สรางสีสัน อยางเชน บทเพลงเพื่อชีวิตและเพลงลูกทุงแบบภาคกลางที่ถูกนําเสนอ
จากนักรองในรานบางคน ยังรวมไปถึงการเปดบทเพลงไทยสากลท่ีมีจังหวะ
สนุกสนานจากดีเจ ท่ีสามารถสรางความบันเทิงในพ้ืนท่ีได เปนเสมือนทางเลือกหน่ึง
ที่พรอมจะมอบใหแกลูกคากลุมคนจากทองถิ่นอื่น ๆ หรือกลุมคนอีสานที่บางคน
ก็อาจจะไมไดนิยมความบันเทิงในแบบอีสานเทาใดนัก แตก็อาจจะชื่นชอบพ้ืนที่

แหงนี้ดวยเปาหมายอื่นที่มีตอพื้นที่ เชน ความสัมพันธกับนักรอง นักแสดง และ

พนักงานเสิรฟ เปนตน

เมื่อมองในบริบทของทุนแลว จะพบวาบทบาทของนายทุนอยางพี่เกี้ยว 

เปนบุคคลทีส่ามารถผกูขาดการตดัสินใจและผลติสรางความบันเทงิในพืน้ท่ีทัง้หมด 

ซึ่งเกิดจากการเรียนรูในลักษณะของการลองผิดลองถูกที่ยึดโยงกับกลุมเปาหมาย
ที่ผูเสพเปนคนอีสานเปนหลัก ซึ่งถาพิจารณาก็จะเห็นวา เธอก็ตองเส่ียงกับเรื่อง
รายไดเชนเดียวกับกลุมผูใชแรงงานท่ีอยูในฐานะลูกคาผูมาเสพความบันเทิง 

รวมทั้งคนที่ทํางานในรานแหงนี้ ทั้งนี้ไมเพียงแตสภาวะทางเศรษฐกิจเทานั้นที่เปน

ปจจัยเส่ียง แตตัวนโยบายท่ีเกิดขึ้นจากรัฐก็ถือวาเปนปจจัยที่เสี่ยงเชนเดียวกัน 
ดังที่พี่เกี้ยวไดเผชิญมากับรานที่เคยเปดในละแวกลําสาลีเมื่อหลายปกอน 
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กลาวโดยสรปุ การเกดิขึน้ของพืน้ทีส่ถานบนัเทงิทีน่าํวฒันธรรมบนัเทงิอีสาน
มาเปนจุดขายในพื้นที่กรุงเทพมหานคร สอดคลองกับกระแสของการอพยพเขามา
ทํางานในเมืองหลวงของบรรดากลุมคนอีสาน ซึ่งเปนคนกลุมใหญที่อพยพเขามา
หางานทํามากเปนลําดับตน ๆ จากจํานวนประชากรทุกภาคของประเทศไทย 
อยางไรก็ตาม เราไมอาจมองวาพื้นที่สถานบันเทิงแบบอีสานเชนนี้เกิดขึ้นมาเพื่อ
ตอบสนองการอพยพยายถ่ินเขามาหางานทําของคนอีสานแตเพียงอยางเดียว 
ปจจัยเอื้อหนุนท่ีสําคัญอีกประการคืออุตสาหกรรมความบันเทิง ที่มีสวนสําคัญ
อยางยิ่งตอการกําหนดรูปแบบความบันเทิงที่เกิดขึ้นดวย โดยเฉพาะอุตสาหกรรม
เพลงลูกทุงท่ีเปนตัวกําหนด/สรางประเภทใหกับลูกทุงอีสาน/ลูกทุงหมอลํา จนไดรับ
ความนิยมขึ้นมาในปจจุบัน ทั้งจากกลุมคนอีสานและกลุมคนอื่น ๆ ในสังคมเมือง

ในแงหนึ่ง พื้นที่บันเทิงลักษณะรานอีสานลําซิ่งเกิดขึ้นมาไดก็เพราะกระแส
การอพยพเขามาทํางานในเมืองของคนอีสานที่เกิดขึ้นมาอยางตอเนื่องยาวนาน
หลายทศวรรษ จนทายที่สุดแรงงานอพยพเหลานี้ สามารถยกระดับสถานะทาง
เศรษฐกิจของตนเองขึ้นมาได จนเพียงพอที่ใชเวลาสวนหนึ่งในยามวางจากการ
ทํางาน เขามาเสพความบันเทิงในพ้ืนที่ที่พวกเขารูสึกคุนเคย เพราะมีการแสดง
แบบอีสาน มีพนักงานเสิรฟที่พูดภาษาอีสาน มีนักรองที่รองเพลงภาษาอีสาน 
ในอีกแงหนึ่ง พื้นท่ีเชนนี้ก็ถูกผลิตขึ้นมาจากบรรดากลุมทุนท้ังหลายเพ่ือสราง/

ตอบสนองรสนิยมที่กลุมทุนมองวาเปน “ลูกคา” กลุมใหญ

จะเหน็ไดวาการเปลีย่นแปลงของพืน้ที ่เกดิขึน้ไดจากการทีท่นุสามารถทีจ่ะ
หยิบฉวยวัฒนธรรมความบันเทิงที่สัมพันธกับกลุมลูกคามาเปนจุดขาย มากกวา

ที่จะพยายามสรางพื้นที่ใหมีความสวยงามแตเพียงอยางเดียว รวมไปถึง

การพยายามสรางคุณภาพของพ้ืนที่ดวยงานบริการ ฝมือในการนําเสนอความ
บันเทิง และการนําความทันสมัยเขามาอยูในพื้นที่อยูเสมอ ทั้งนี้เปนเพราะวา
การเกิดขึ้นของพื้นที่สถานบันเทิงอื่น ๆ ในลักษณะเดียวกันมีขึ้นอยูตลอดเวลา 

และตางก็พรอมท่ีจะมาเปนคูแขงและสรางทางเลือกใหแกผูคน ที่มีรสนิยมผูกติด

อยูกับความบันเทิงในแบบอีสานที่เปนกระแสอยูในปจจุบัน อยางไรก็ตาม พื้นที่
ความบันเทิงเหลานี้ตางก็ตองปรับตัวเปลี่ยนแปลงไปตามกระแสของทุน และ
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นโยบายท่ีเกดิจากภาครัฐในแตละยุคสมัย บางพ้ืนทีก่อ็าจจะตองปดตัวไป บางพ้ืนที่
อาจสามารถที่จะเอาตัวรอดไดจากนโยบายที่เกิดขึ้นในแตละชวงเวลา ดังตัวอยาง
ของสถานบันเทิงอีสานลําซิ่ง

ทุน: เครื่องมือสรางตัวตนในพื้นที่บันเทิง

ในบทความน้ี ผูวิจัยตองการเสนอขอถกเถียงวา “ทุน” คือหัวใจสําคัญ
ที่กํากับ “ความเปนอีสาน” ในพื้นที่สถานบันเทิงแหงนี้ ความเปนอีสานนั้นปรากฏ
ใหเห็นทั้งในสวนของพื้นที่การแสดง และพื้นที่ของความสัมพันธ ในกรณีที่ทุน
เขามากํากับพื้นที่การแสดงนั้นสะทอนใหเห็นผานพื้นที่รางกายของนักรองและ
นักแสดง ทั้งนี้ทุนดังกลาว ไมไดจํากัดอยูเฉพาะทุนทางเศรษฐกิจเพียงอยางเดียว 
แตยังหมายรวมถึงทุนทางวัฒนธรรมที่นักรองนักแสดงมีติดตัวและนํามาใชเปน
เครื่องมือแสวงหารายไดเพื่อประทังชีวิตในแตละวันไดอีกดวย

พีศ่กัดิช์ยัจากเมอืงอบุล และหมอลาํนอยจากเมอืงหนองคาย เปนตวัอยาง
ของคนที่ประสบความสําเร็จในพื้นที่แหงนี้ดวยการสั่งสมและพัฒนาทุนทาง

วัฒนธรรมข้ึนมา กรณีของพ่ีศักด์ิชัยเริ่มตนจากการสมัครเปนสมาชิกวงหมอลํา

ที่มีชื่อในทองถิ่นอีสาน (คณะ ป. ฉลาดนอย สงเสริม) ทั้งน้ีการเขารวมมิได

หมายถึงวา เขาจะไดรับการฝกฝนดานการรองและการแสดงอยางเปนระบบ 
แตตองอาศัยลักษณะที่เรียกกันวา “ครูพักลักจํา” จึงจะไดมาซึ่งความชํานาญ 
ผนวกกับโอกาสที่เขาไดรับจากผูหลักผูใหญในคณะใหไดขึ้นแสดงรวม ทําให

ทายท่ีสุดเขาไดฝกฝนเสริมสรางประสบการณบนเวที จนฝมือและไหวพริบ

ในการแสดงไดรับการพัฒนาข้ึนมา สําหรับหมอลํานอย เธอเริ่มตนอยางบังเอิญ
จากการมีคูรักเปนหมอลําในชวงชีวิตวัยรุน ทําใหเกิดแรงบันดาลใจที่จะร่ําเรียน
ฝกฝนเปนหมอลํา เธอไดมีโอกาสเรียนฝกฝนเปนหมอลําในตัวเมืองจังหวัด

อุดรราชธานี โดยระหวางน้ันก็ทํางานเปนแรงงานรับจางไปดวยเพ่ือหาทุนเปน
คาใชจายในการเรียน ท้ังสองกรณีสะทอนใหเห็นวา ทุนท่ีท้ังสองพยายามแสวงหาน้ัน
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ทายที่สุดก็กลายเปนทุนติดตัว ที่สรางโอกาสใหพวกเขาอยูรอดไดอยางดีในพื้นที่
ความบันเทิง

อยางไรก็ตาม เพียงแคฝมือการแสดงที่ติดตัวมาจากทองถิ่นอาจจะยัง
ไมเพียงพอท่ีจะทําใหมีชีวิตท่ีดีข้ึนตามท่ีพวกเขาปรารถนา ส่ิงสําคัญอีกประการหน่ึง
ก็คือ ความสามารถในการรังสรรคนําเสนอตัวตนในดานการแสดง ที่จะทําใหชีวิต
พวกเขาประสบความสาํเรจ็ ดงัเชนพีศ่กัดิช์ยัทีรู่วาตนเองมฝีมอืดานไหนจงึพยายาม
สรางจุดขายขึ้นมาจากสิ่งที่เขามี นั่นก็คือการขับรองและแสดงบทเพลงที่มีชื่อเสียง
จากศิลปนหมอลําในอดีต 

“เพลงที่พี่เอามารองสวนใหญจะถูกนํามารองใหมจากศิลปนคาย
แกรมมี่ แตพี่ไมเอาเวอรชั่นของแกรมมี่เลยเพราะดนตรีมันไมเพราะ
เหมือนแตกอน พี่จะเอาแตเวอรชั่นเกา ๆ พี่คิดวามันเปนจุดขาย
ของตัวพี่เลย คือนักรองเกาเมื่อพูดถึงเพลงอีสาน เขาจะมีเสียงพิณ
เสียงแคน ทุกวันน้ีนักรองใหมท่ีเปนลูกทุงอีสานเหมือนกัน แตเสียงพณิ
เสียงแคนก็จะหายากไปทุกที ทุกวันนี้พี่มองวาศิลปนยุคเกามีฝมือ
มากกวา” (สัมภาษณศักดิ์ชัย 19 ธันวาคม พ.ศ. 2556)

นอกจากจะมีรสนิยมที่ชื่นชอบเพลงในเวอรชั่นตนฉบับ มากกวาที่ศิลปน
ยุคใหมนํากลับมารองแลว ส่ิงหน่ึงท่ีผูวิจัยสังเกตยามเม่ือไดฟงนํ้าเสียงของพ่ีศักด์ิชัย 
ทัง้ในชวงทีร่องเพลงบนเวทหีรอืขณะทีใ่หสมัภาษณ น้าํเสยีงของเขาจะมเีอกลกัษณ

ดวยเสียงทีแ่ตกพรา ดงัน้ันยามทีร่องเพลงเวอรชัน่เกา จะใหความรูสกึเหมือนเสียง

ของศิลปนหมอลําท่ีมีชื่อในอดีต ที่สวนมากก็จะเปนน้ําเสียงท่ีแตกพราเหมือนกัน 
ทั้งนี้สําหรับพี่ศักดิ์ชัย การหยิบเอาบทเพลงจากศิลปนรุนเกามาผลิตซํ้า นอกจาก
จะสรางจดุเดนของตวัเขาโดยเนนความเปนนกัรองทีม่คีณุภาพแลว ยงัชวยยกระดบั

ความสามารถ ไมใหภาพลกัษณของการแสดงของเขามีลกัษณะดาด ๆ  ทัว่ไปเหมือน

นักรองคนอื่น ๆ การรองเพลงในเวอรชั่นตนฉบับ ทําใหภาพของพี่ศักดิ์ชัยสวมทับ
ลงไปกับศิลปนตนฉบับ ซึ่งมีสวนทําใหผูเสพมองวาพี่ศักดิ์ชัยเหนือกวานักรอง
ในรานคนอื่น ๆ เพราะสิ่งที่พี่ศักดิ์ชัยนําเสนอออกมานั้น เปนเสมือนขนบในการ

รองเพลงหมอลําที่ดี ทั้งในเร่ืองของเทคนิคการเอื้อนเสียง การมีลูกคอ และ
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โทนเสียงแตกพรา ซึ่งทั้งหมดลวนเปนเสนหของการรองเพลงลูกทุงหมอลํา ที่จะ
พบไดในนักรองตนฉบับเปนสวนใหญ

กรณีของหมอลํานอยอาจจะไมแตกตางกับพี่ศักด์ิชัยมากนัก ที่ไดรับ
การฝกฝนมาจากหมอลําซิ่งที่เมืองอุดร จึงทําใหมีน้ําเสียงและทาทางการแสดง
ที่เหมาะสมกับชวงการแสดงลําซิ่งในชวงทายของแตละคํ่าคืน แตหมอลํานอย
ยังไมหยุดอยูที่เพียงแคการรํ่าเรียนมาจากในอดีตเทานั้น เธอยังขวนขวายเรียนรู
จากศิลปนใหม ๆ ท่ีเธอช่ืนชอบ โดยเฉพาะในดานการแสดงลําซ่ิง ซ่ึงเธอจะเรียนรู
ดวยตนเองเพ่ิมเติมจากสื่อออนไลน ที่เริ่มเขามามีบทบาทในชีวิตของเธอมากขึ้น 
สื่อออนไลนยังเปนแหลงใหขอมูลเก่ียวกับผลงานเพลงใหม ๆ ของศิลปนจาก
คายตาง ๆ  ทีอ่อกมา อยางไรกต็ามเปนทีน่าสงัเกตวา หมอลาํนอยจะใหความสนใจ
กับศิลปนหมอลําซิ่งที่มีชื่อในทองถิ่นอีสานมากกวาศิลปนหมอลําที่มีชื่อของธุรกิจ
คายเพลง เชน นองใหม ดวงชุมแพ ซึ่งผลงานของศิลปนเหลานี้จะหาพบไดใน
สื่อออนไลน เชน YouTube เปนตน

กรณขีองนอย สะทอนใหเหน็วาทนุทางวฒันธรรมทีเ่ธอมตีดิตัวมา จากการ
ฝกฝนจากครูหมอลําในทองถิ่น เปนตัวตั้งตนที่ดีที่ทําใหเธอกาวขึ้นมาเปนนักรอง

บนเวทีของรานอสีานลาํซ่ิงได แตดวยความมุงมัน่ทีจ่ะพฒันาศกัยภาพในงานแสดง

ของตัวเอง เธอไดใชสื่อออนไลนใหเปนประโยชนกับอาชีพของเธอ โดยท่ีนอย
ไมเพียงแตจะดูกระแสของเพลงดังซึ่งถูกผลิตจากคายเพลงใหญ ๆ เทานั้น เธอยัง
เลือกท่ีจะศึกษาบันทึกการแสดงสดของวงหมอลําในทองถ่ินที่เปนที่รูจักเฉพาะ

กลุมคนอีสาน แลวนํามาผลิตใหมใหกับคนอีสานที่เขามาอยูในเมืองกรุงไดเสพ 

เปนทางเลือกหน่ึงที่ไมผูกติดกับเพลงท่ีไดรับการสรางจากธุรกิจคายเพลงแตเพียง
อยางเดียว แตนอยไดทําใหศิลปนในทองถิ่นเปนท่ีรูจักกันมากข้ึน ซึ่งตรงนี้ทําให
เหน็วา การผลติความบันเทงิของนกัรอง นกัแสดงในพ้ืนทีร่านอสีานลําซิง่ ไมไดอยู

ภายใตเง่ือนไขของทุนใหญของอุตสาหกรรมบันเทิงแตเพยีงอยางเดียว แตพวกเขา

เปนกลไกหน่ึงทีท่าํใหบทเพลงของศิลปนทองถ่ิน ไดเขามาผงาดในพ้ืนทีค่วามบันเทงิ

ใจกลางเมืองหลวงอยางกรุงเทพมหานครได 
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สําหรับนักรอง นักแสดงทั้งสองคนที่กลาวมา บทบาทที่สําคัญประการหนึ่ง
ของพวกเขาคือ การพยายามดึงอัตลักษณการแสดงอีสานมาเปนจุดขาย แมจะมี
ลักษณะที่เนนเฉพาะกลุมเลก็ ๆ  แตก็ทาํใหพืน้ทีข่องการบริโภคความบนัเทิงอสีาน
ลําซ่ิงดูโดดเดนขึ้นมา เพราะทําใหมีอัตลักษณ ดูมีคุณภาพและไมเนนแนวตลาด
มากจนเกินไป อยางนอยพ้ืนที่รานอีสานลําซิ่งก็ไดสรางทางเลือกใหกับกลุมคน 
ทีช่ืน่ชอบท้ังแนวเพลงจากศิลปนรุนเกา ๆ  และการแสดงท่ีมคีวามเปนทองถ่ินเฉพาะ
ไดเขามาบริโภคกันอยางแพรหลาย

สิ่งที่สําคัญอีกประการหนึ่งของบทบาทนักรองในพื้นที่บันเทิง คือ บทบาท
ของ “แรงงานความบันเทิง” อีกบทบาทหนึ่งที่พวกเขาสวมทับอยู การขายแรงงาน
ดานความบันเทิงน้ันสอดคลองกับสิ่งที่เรียกวา “ฝมือทางการแสดง” ซึ่งก็คือ 
ทุนทางวัฒนธรรมที่พวกเขาตางก็สั่งสมมา ที่จะตองไดรับการยอมรับจากผูชมดวย 
ไมแตกตางจากศิลปนที่มีชื่อของคายเพลงดังตาง ๆ ทั้งนี้ในพื้นที่ความบันเทิง
สิ่งที่ไมสามารถปฏิเสธได คือ ความสัมพันธระหวางนักรอง นักแสดงกับผูชม
ในดานหน่ึงผูชมก็ปรารถนาท่ีจะเติมเต็มชีวิตบางสวนท่ีขาดหายไป อีกดานหน่ึง
นักรองนักแสดงก็ปรารถนาที่จะมีชีวิตที่ดีขึ้น เพื่อตัวเองและครอบครัวในทองถิ่น
อสีานทีพ่วกเขาจากมา ดงันัน้แรงงานดานความบนัเทงิในพืน้ที ่เชนนีจ้งึไมสามารถ

ที่จะ “ขายแรงงาน” ใหแก “แมยก” ทานใดทานหนึ่งเปนการเฉพาะ เพราะรายได
ตอค่ําคืนเปนสิ่งสําคัญ ดังนั้นการสรางปฏิสัมพันธกับลูกคาของพวกเขาจึงไม
สามารถท่ีจะถกูผกูขาดโดยลูกคาคนใดคนหน่ึง เขาตองดิน้รนท่ีจะหาความสัมพนัธ

ในลักษณะที่มีแมยกหลายคนคอยดูแล เพื่อที่จะสามารถทําใหมีลูกคาขาประจํา

ประกันรายไดของพวกเขาใหมอียูตลอดเร่ือยไป การตอสูดิน้รนของแรงงานบันเทงิ
เหลานี้ จึงอาจจะสรางความผิดหวังใหกับใครบางคนท่ีตองการผูกขาดแรงงาน
บันเทิงของพวกเขา

บทบาทของแรงงานความบันเทิงที่พวกเขาเปนอยูนั้น เปนสิ่งที่พวกเขา
กค็าดหวังวาจะไดรบัผลตอบแทนกลับคนื เพ่ือสงตอใหแกญาตพิีน่องทีอ่ยูขางหลงั 

ไมแตกตางจากผูเสพหลาย ๆ คน ที่ตางก็มาใชแรงงานในเมืองกรุงเพื่อสิ่งเดียวกัน 
นั่นคือการสะสมทุนทรัพยเพื่อคนที่อยูขางหลังในทองถิ่นอีสาน สําหรับบรรดา
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เหลาแรงงานความบันเทิง พื้นท่ีสถานบันเทิงอีสานลําซ่ิงเปนเพียงพื้นท่ีชั่วคราว
ท่ีพวกเขาเปนเพียง “ผูเชา” ทํามาหากิน เพราะดังท่ีผูวิจัยกลาวไวแลววา แหลงรายได
ของพวกเขาอยูที่คาตอบแทนท่ีไดจากผูเสพเพียงเทานั้น ไมมีรายไดประจํา
เหมือนผูคนท่ัวไป ดังที่พี่ศักด์ิชัยไดเลาไวผูวิจัยฟงเม่ือถามถึงรายไดที่เขาจะไดรับ
ในแตละคืนในลักษณะที่วา 

“รายไดของพ่ีมันไมแนไมนอน บางวันก็สองสามรอยบางวันก็ส่ีหารอย 
ก็แคพออยูได แตถารองเพลงที่ลูกคาขอเนี่ยจะไดทิปดี พี่เคยได
มากสุดในคืนน้ันประมาณเจ็ดแปดรอยเลยนะรายไดก็พอที่จะสงไป
ใหที่บานบางในแตละเดือน แลวแตวาที่บานจะมีธุระที่ตองใชอะไร”
(สัมภาษณ 19 ธันวาคม พ.ศ. 2556)

นั่นเปนคํากลาวครั้งแรก ๆ ที่ผูวิจัยไดพูดคุยกับพี่ศักดิ์ชัยอยางเปนทางการ 
แตหลังจากที่ไดมีโอกาสพูดคุยบอยครั้งขึ้น พี่ศักดิ์ชัยก็เปดเผยใหฟงถึงเรื่องรายได
ที่คอนขางผันผวน ขึ้นอยูกับกระแสทางการเมืองที่เกิดขึ้นในแตละชวง แตแมจะมี
ความผกผันเรื่องรายได ทุกวันนี้พี่ศักดิ์ชัยก็สามารถสงเงินไปชวยแมสรางบาน
ที่อุบลราชธานีจนสําเร็จอยางที่ตั้งใจ 

สําหรับหมอลํานอยก็เชนเดียวกัน ในบทบาทของแรงงานความบันเทิง 

เธอจําเปนที่จะตองสะสมเงินทองเพื่อสงกลับไปใหญาติที่ตางจังหวัด ใหเปนทุน

สําหรับการทําไรทํานา โดยเฉพาะในชวงฤดูทํานาเธอก็ยังคงกลับไปชวยที่บาน
ทาํนาทุกคร้ัง กลยุทธท่ีหมอลํานอยใชในการสรางเครือขายเพ่ือใหมลีกูคาขาประจํา
ก็คือความเปนเพศหญิงของเธอ แตไมใชในลักษณะของการหาแมยกพอยก 

เปนเพยีงแคการดแูลลกูคาทีใ่หทปิเปนอยางดี และเมือ่ถกูลูกคาชกัชวนใหดืม่เหลา

หรือเบียร หมอลํานอยจะปฏิเสธอยางสุภาพโดยนําปญหาสุขภาพมาเปนขออาง 
อีกทั้งในบางครั้งเมื่อถูกลูกคาชักชวนใหไปดื่มกินกันตอหลังเลิกงาน เธอก็ปฏิเสธ

อยางสภุาพเพราะไมอยากสรางปญหาใหกบัแฟนทีอ่ยูดวยกนัเกดิความหวาดระแวง 
แตนั่นก็ไมใชปญหาที่สงผลตอรายไดที่เธอไดรับ เพราะทุกวันนี้เธอสามารถท่ีจะ
สงเงินไปใหพี่นองสรางบานไดสําเร็จ อยางที่เธอเคยคาดหวังไวกอนที่จะเขามา

ทํางานในพื้นที่บันเทิงแหงนี้
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สรุป

พื้นท่ีสถานบันเทิงอีสานลําซิ่ง ในดานหนึ่งเปนพื้นที่ที่สามารถตอบสนอง
ความปรารถนาของผูคนที่เขามาเสพความบันเทิง โดยเฉพาะกลุมคนอีสานที่มี
รสนิยมชื่นชอบความบันเทิงแบบทองถ่ินอีสาน เหตุผลหน่ึงอาจจะเปนเพราะวา
พวกเขาตองการการหลบหนีจากความเหนื่อยลาในหนาที่การงาน และการใชชีวิต
ที่จําเจในแตละวัน แตในอีกดานหนึ่งการเขามาเสพความบันเทิงก็ทําใหพวกเขา
มีพื้นที่ทางสังคม ที่ไดการยอมรับจากผูคนในพื้นที่ของสังคมเมืองมากขึ้น 

การเกิดข้ึนของพ้ืนท่ีสถานบันเทิงท่ีมีรูปแบบเฉพาะ อยางเชนรานอีสานลําซ่ิง
ในสังคมเมือง สวนหน่ึงเร่ิมจากการขยายตลาดของกลุมทุนอุตสาหกรรมความบันเทิง 
ทีร่กุออกไปสรางฐานความนิยมความบันเทิง ทีผ่สมผสานเขากบัอตัลกัษณทองถ่ิน
อีสาน จนเปนท่ียอมรับจากผูคนในทองถ่ิน แตความบันเทิงที่ถูกผลิตขึ้นมานั้น
เปนเพียงภาพแสดงแทนความเปนอีสาน ที่ถูกนํามารับใชในพื้นที่สถานบันเทิง
อีสานลําซิ่งอีกทอดหนึ่ง โดยกลุมทุนภาคธุรกิจกลางคืน ซึ่งการปรับเปลี่ยน
ก็เปนไปเพ่ือท่ีจะตอบสนอง รสนิยมคนอีสานท่ีโยกยายถ่ินฐานเขามาอยูใน
เมืองกรงุ ขณะเดยีวกนักเ็พือ่ทีจ่ะสรางอตัลกัษณของพืน้ทีค่วามบนัเทงิ ใหแตกตาง

จากพื้นที่สถานบันเทิงอื่น ๆ ที่มีอยูดาษดื่นในพื้นที่กรุงเทพมหานคร 

สําหรับความบันเทิงที่ถูกปรับเปลี่ยนในพื้นที่ ไมสามารถเกิดขึ้นไดถาหาก
ปราศจากกลุมแรงงานความบันเทิง โดยเฉพาะนักรองนักแสดง เปนเพราะวา

บทบาทของพวกเขาเปนเสมือนสื่อกลาง ที่เชื่อมวัฒนธรรมความบันเทิงในทองถิ่น 

เขากับความบันเทิงที่ถูกผลิตสรางจากกลุมทุนอุตสาหกรรมความบันเทิง ผานการ
เรียนรูและฝกฝนเปนทุนทางวัฒนธรรมท่ีไดมาจากทองถ่ิน ที่ถูกนํามาเปน
เครือ่งมอืผลติการแสดงในพืน้ที ่ทาํใหพวกเขาและเธอ มรีายไดเพยีงพอท่ีจะสงกลับ

ไปใหกบัญาตพิีน่องทีอ่ยูทางบาน ซึง่ตรงนีก้ข็ึน้อยูกบัความสมัพนัธระหวางพวกเขา

และเธอกับลูกคาที่เขามาในพ้ืนที่ ที่ตางฝายตางก็เกื้อกูลกันโดยมีปจจัยทาง
เศรษฐกิจ เปนตัวขับเคลื่อนสรางความสัมพันธใหดําเนินตอเนื่องไปในพ้ืนที่ของ
ความบันเทิง
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เชิงอรรถทายบท

1 แวง พลังวรรณ ไดอธิบายถึงสาเหตุที่เรียกเพลงลูกทุงอีสานไววา เปนบทเพลง

ที่สะทอนชะตากรรม และวิถีชีวิตของคนอีสาน ที่ตองอพยพยายถิ่นจากแดนเกิด 

ทวงทํานอง ถอยคํารอง กระทั่งเนื้อหาจะแปลกแยกไปจากลูกทุง (ภาคกลาง) 

ซึ่งการอพยพจะยังเปนกระแสหลักของเนื้อหาแหงศิลปะการขับรอง-ขับลําของ

ชาวอีสาน (แวง พลังวรรณ, 2445: 93)

2 พัฒนา กิติอาษา ใหความหมาย “เพลงลูกทุงหมอลํา” ในความหมายของ

แนวเพลงลูกทุงที่มีรากเหงาหรือที่มาจากอีสานเปนสําคัญ ซึ่งเปนการผสมผสาน

ระหวางเพลงลูกทุงกบัหมอลําอสีาน โดยจะมีจงัหวะลําเดินและลําเตย ทีล่งตัวกบั

เสียงกลองและเคร่ืองดนตรีไฟฟา ที่ประยุกตมาจากดนตรีเพลงลูกทุงสมัยใหม 

(พัฒนา กิติอาษา, 2555: 107)

3 หมายถึง เวทีการแสดงที่เก็บคาเขาชม

4 ไมค ภริมยพร ออกอลับัม้ชดุแรกกบัคายแกรมมีโ่กลด ในชือ่ชดุวา “คนัหลงักล็าว” 

ในป พ.ศ. 2538

5 พระราชบัญญตัอิงคกรจัดสรรคล่ืนความถ่ีและกํากับดแูลกิจการวิทยกุระจายเสียง 
วิทยุโทรทัศน และกิจการโทรคมนาคม พ.ศ. 2543

6 ปจจุบันทํางานตําแหนงผูจัดการของบริษัทไหทองคําเรคคอรด

7 นักรองสตริง ตามความหมายในที่นี้หมายถึง นักรองท่ีรองเพลงไทยสากลและ

เพลงสากลตามผับทั่ว ๆ ไป 

8 นามสมมติ ชื่อของผูใหขอมูลจากรานอีสานลําซิ่งที่ระบุในบทความชิ้นน้ีเปนช่ือ
สมมติทั้งหมด

9 เปนสถานบันเทิงประเภทผับ ที่เนนบทเพลงเพื่อชีวิต และเปดใหบริการ

หลายสาขาตามหัวเมืองใหญ

POP CULTURE [ปอปคัลเจอร]   101



10 สาเหตุที่ทางรานสามารถปดไดในชวงเวลา 03.00 น. สวนหน่ึงเปนเพราะทาง

พี่เกี้ยวไดไปขออนุญาตกับทางเจาหนาที่รัฐไว โดยอางถึงกลุมลูกคาที่กวาจะ

เดินทางมาท่ีรานไดก็ลวงเวลาไปจนดึกมากแลว แตตรงน้ีผูวิจัยสันนิษฐานวา 

นาจะเปนการอาศัยอํานาจหนาท่ีจากตําแหนงของสามีพีเ่ก้ียวทีเ่ปนเจาหนาท่ีรฐั

ระดับสูง
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