
¾×é¹·ÕèÊ¶Ò¹ºÑ¹à·Ô§ “ÍÕÊÒ¹ÅíÒ«Ôè§”
¾×é¹·ÕèáÊ´§μÑÇμ¹ ¾×é¹·Õè¢Í§¤¹ä¡Å¶Ôè¹

An Entertainment Venue "Isan Lamsing": 
Space of Identity of Isan Migrants in Bangkok

อุกฤษฏ จอมยิ้ม
Ugrid Jomyim

บทคัดยอ

บทความนีพ้ยายามอธบิายความสมัพันธของคนอสีานกับพ้ืนท่ีสถานบนัเทงิ
แหงหนึ่งในกรุงเทพมหานคร ที่นําวัฒนธรรมความบันเทิงอีสานที่ไดรับความนิยม
ในปจจุบันมาเปนจุดขาย ไมวาจะเปนการแสดงหมอลําซ่ิง และบทเพลงลูกทุง
หมอลํา ความบันเทิงเหลาน้ีทําใหความสัมพันธของคนอีสานภายใตบริบทของ
สังคมเมืองอยูภายใตความสัมพันธดานเศรษฐกิจกับกลุมทุนอุตสาหกรรมความบันเทิง

ที่มีบทบาทอยางสําคัญในการปรับเปล่ียนอัตลักษณของความเปนอีสานใหเขากับ

กระแสของความทันสมัยของสังคมเมือง เพื่อใหเสพและเขาถึงไดงาย นอกเหนือ
จากประเด็นเรื่องความสัมพันธดานเศรษฐกิจกับกลุมทุนอุตสาหกรรมบันเทิงแลว 
บทความน้ียังศึกษาความสัมพันธของคนอีสานท่ีเขามาใชแรงงานในกรุงเทพมหานคร 

ที่เปนทั้งลูกคาและแรงงานบันเทิงในพื้นที่สถานบันเทิงแหงนี้ 

คําสําคัญ: พื้นที่สถานบันเทิง, คนอีสาน, ทุน
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Abstract

The paper explains relationship between Isan people and one 
entertainment venue in Bangkok. This entertainment place employs Isan 
entertainment forms as its marketing strategy. This includes morlam-sing 
(northeastern-style singing) and lukthung-morlam (northeastern style of country 
music). The paper argues that these Isan entertainment forms off ered in this 
venue have turned social relations between Isan migrant workers who came 
to enjoy music at this place into a form of economic relationship. In addition, 
the entire Isan music business has played an important role in shaping and 
modernizing Isan music. Hence, Isan identity performed through popular music 
has become easily consumed and accessed. This paper not only aims to 
explore political economic aspect of Isan music industry in shaping Isan identity 
but also examining social relations between Isan migrant workers who are 
workers and customers of this entertainment place.

Keywords: Entertainment space, Isan people, capital

บทนํา

ในงานศกึษาช้ินนี ้ผูวจิยัมุงเนนทีจ่ะศกึษาผูคนในพืน้ทีส่ถานบนัเทงิ “อสีาน
ลําซิ่ง” ที่ตั้งอยูในชุมชนโรงปูน ใกลกับแยกคลองตัน ริมถนนเพชรบุรีตัดใหมซึ่ง

ถือไดวาเปนยานชานเมืองของกรุงเทพมหานคร จากการสัมภาษณผูท่ีเคยไปใชบริการ

สถานบันเทิงแหงนี้ทําใหทราบวา สถานที่แหงนี้เปดดําเนินกิจการมานานถึง 12 ป 
ผูวจิยัมองวาการเกดิขึน้และเตบิโตของสถานบนัเทงิแหงนีส้อดคลองกบัการอพยพ
โยกยายถ่ินฐานของคนอีสาน ท่ีหล่ังไหลเขามาทํางานในเมืองใหญอยางกรุงเทพมหานคร
ที่เปนศูนยกลางทางเศรษฐกิจ ผนวกกับกระแสของเพลงลูกทุงอีสานท่ีไดรับ

ความนิยมเพิ่มมากขึ้น จึงทําใหผูคนที่นิยมความบันเทิงในแบบอีสาน ตางแสวงหา

66    วารสารสังคมศาสตร ปที่ 28 ฉบับที่ 2/2559 (กรกฎาคม-ธันวาคม)



พื้นท่ีเพ่ือเสพความบันเทิงในแบบท่ีตองตามรสนิยมของพวกเขาเอง โดยเฉพาะ
ในปจจุบันกําลังซื้อของคนอีสานมีเพิ่มมากข้ึน จึงทําใหพวกเขาตางก็มีทางเลือก
ในการเสพบทเพลงและการแสดงท่ีนําเสนอความทรงจํา ความผูกพัน และการเช่ือมโยง
กับวิถีชีวิตของผูคนในทองถิ่นอีสานที่พวกเขาเคยไดสัมผัสมา

ผูวิจัยตั้งขอสังเกตวาพื้นที่อีสานบันเทิงแหงนี้ยังมีการนําเสนอสัญลักษณ
ของ “ความเปนอีสาน” ผานภาพตัวแทน (representation) หลาย ๆ อยาง
ทั้งบรรยากาศการตกแตงภายในรานรวมถึงการแสดง โดยเฉพาะในสวนของ
การแสดงที่เนนเพลงลูกทุงอีสาน ซึ่งเปนจุดสําคัญที่ทําใหสถานที่แหงนี้เปนที่นิยม
ในหมูคนอีสานท่ีจากบานเกิดเขามาทํางานในกรุงเทพมหานคร จากการสอบถาม
ผูที่เคยไปเที่ยวสถานบันเทิงในลักษณะนี้ เหตุผลหนึ่งที่สําคัญคือ 

“ไปที่นี่แลวรูสึกเหมือนไปบาน เพราะบรรยากาศและคนที่ไปเที่ยว
เปนคนอีสานทั้งนั้น คือไปตรงนั้นมีความรูสึกวามันเปนเราที่สุดแลว 
ใหเราไปเท่ียวเธค ตามอารซีเอมันก็ไมใชเรา เพราะเราชอบแบบอีสาน 
เรามีความสุขตรงท่ีวามันเปนเรามันเปนเราท่ีสุดแลวมันไดเต็มที่ 
แตกอนอยูบานนอกตอนเราไปดูหมอลงหมอลําก็จะไปเตนหนาเวที 
ที่นี่เราก็ไปเตนหนาเวทีได” (สัมภาษณผูชม 2 สิงหาคม 2555)

คํากลาวขางตนเปนความรูสึกของสาวอีสานจากจังหวัดอุบลราชธานี ที่เขา

มาใชชวีติอยูในกรงุเทพมหานครมานานกวา 20 ปจนกระทัง่มกีจิการรานเสรมิสวย
เปนของตัวเอง คําพูดของเจาของรานเสริมสวยชาวอีสานคนน้ีทําใหผูวิจัยมอง
พ ื้นที่ของสถานบันเทิงแหงนี้วา เปนเวทีของการปลดปลอยตัวตนความเปนอีสาน

ทีส่มัพันธกบัผูคนทีม่าจากทองถิน่เดยีวกนั โดยยดึโยงกบัเหตกุารณชวงหนึง่ในอดตี

ทีพ่วกเขาเคยมปีระสบการณรวม แตในปจจบุนัดวยความเปนผูอพยพหรอืแรงงาน
ยายถิ่นทําใหพวกเขาไมอาจกลับไปใชชีวิตเชนเดิมไดอีก ซึ่งอารมณโหยหาอดีต
เชนนี ้นาจะเปนความรูสกึรวมของคนทีห่างไกลถิน่ฐานบานเกดิมานาน เปนอารมณ

รวมที่ไดรับการตอบสนองจากการไปเที่ยวสถานบันเทิงที่นําเสนอภาพความเปน
อีสาน โดยเฉพาะยามเมื่อไดยินเสียงเพลงลูกทุงอีสานในสถานบันเทิงเหลานี้
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ในขณะท่ีผูเขามาเสพความบันเทงิในสถานบันเทงิแหงนี ้กลาวถงึความรูสกึ
ของ “ความเปนอีสาน” หรือ “ความรูสึกไดกลับบาน” หากมองจากผูผลิตหรือ
เจาของสถานบันเทิงแลว การท่ีสถานบันเทิงอีสานลําซิ่ง พยายามใสสัญลักษณ
หรือภาพตัวแทนความเปนอีสานใหปรากฏในพ้ืนที่แหงนี้ ไมวาจะเปนบรรยากาศ
การตกแตงภายในรานและเวทีการแสดงท่ีมลีวดลายระยิบระยับคลายกับเวทีหมอลํา
ในทองถิ่นอีสาน เปนสิ่งที่ผูวิจัยมองวานอกจากจะสรางใหเกิดอารมณโหยหาอดีต 
(nostalgia) แลว ยังทําใหความเปนอีสานสามารถเสพชมไดงาย และเปนจุดขาย
ของสถานบันเทิง เพื่อรองรับกับรสนิยมของคนอีสานที่เขามาทํางานในเมืองใหญ 
ในท่ีนี้ผูวิจัยมองวาความบันเทิงของสถานท่ีแหงนี้มีลักษณะท่ีเรียกวาเปน 
“ความเปนอีสาน ๆ” โดยผูวิจัยเปรียบเทียบกับการอธิบาย “ความเปนไทย ๆ” 
ที่ประชา สุวีรานนท (2554) ไดอธิบายไวในการเรียกศิลปะและงานออกแบบวา
“ไทย ๆ ” มจีดุมุงหมายเพ่ือบอกวามนัมสีถานะท่ีต่าํกวาหรือมคีวามหมายท่ีเจอืจาง
กวาคําวา “ไทย” เพราะในขณะที่ความเปนไทยแบบเดมิเปนสิ่งที่มีเนื้อแทบริสุทธิ์
ผุดผองและสือ่ความหมายถึงรากเหงาทีย่าวนาน อกีทัง้มคีวามหมายท่ีเปนปกแผน 
ความเปนไทย ๆ กลับเนนความงาย ๆ สบาย ๆ มีอยูในชีวิตประจําวัน อีกทั้ง
ไมจําเปนตองมีรากเหงาหรือสะทอนเน้ือแทที่บริสุทธิ์ผุดผองใด ๆ ทั้งส้ินทําให
เสนหของงานศิลปะและงานออกแบบแบบไทย ๆ สามารถสรางอารมณโหยหา
อดตีไดงายกวา ประชาถกเถียงวา ความเปนไทย ๆ  (แบบเจอืจางน้ี) ไดสรางวนัวาน

ที่หวาน เรียบงาย และไรเดียงสากวาวันนี้ใหปรากฏอยูในงานศิลปะ อันเปรียบได

กับการหนีจากปจจุบันกลับไปสูอดีต อารมณโหยหาอดีตนี้เชนนี้เฟองฟูขึ้นมา
อยางมากในยุคเศรษฐกิจฟองสบู (พ.ศ. 2532-2540) ที่มาพรอมกับการขยายตัว
ของวฒันธรรมคนเมอืงทีเ่กิดขึน้ในบรรยากาศของการตืน่ตวัของการหวนกลบัไปหา

วัฒนธรรมชุมชนของชนชั้นกลาง (ประชา สุวีรานนท, 2554: 36) 

ในงานศึกษาช้ินนี้ผูวิจัยเห็นดวยกับแนวคิดของประชาในประเด็นที่วา 
การอธิบายความเปนไทย ๆ ของประชาสามารถใชอธิบายกับความเปนอีสาน ๆ 

ในสถานบันเทิงแหงนี้ ท้ังนี้เพราะในความเปนอีสาน ๆ ที่ถูกสรางขึ้นมาโดย
สถานบันเทิงเหลานี้ไดถูกปรับเปลี่ยนใหทันสมัยเพื่อใหสอดรับกับรสนิยมของ

กลุมคนสวนใหญที่เปนคนอีสาน ในขณะเดียวกันก็ทําใหผูคนอีสานเหลานี้
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เกิดอารมณโหยหาอดีตและทองถิ่นที่ไดจากมา ไมเฉพาะบทเพลงท่ีพรรณนาถึง
สถานที่ตาง ๆ ในชนบท แตรวมถึงเสียงของเครื่องดนตรีอีสาน เชน พิณและแคน
ที่ปรากฏในเพลงลูกทุงอีสาน สิ่งตาง ๆ เหลานี้เปนศิลปะการแสดงท่ีปรากฏใน
สถานที่บันเทิงแหงนี้แทบทั้งสิ้น

อาจจะกลาวไดวา การเกิดขึ้นของสถานบันเทิงที่นําเสนอความบันเทิง
ในแบบอสีาน ๆ  นัน้ เปนการเกดิขึน้ของพืน้ที ่“วฒันธรรมประชา” (popular culture) 
อันหมายถึง วัฒนธรรมที่มีแหลงกําเนิดมาจากประชาชนชาวบานรานตลาดทั่วไป 
วัฒนธรรมประชาสะทอนใหเห็นถึงกระบวนการสรางปฏิสัมพันธเชิงวิภาษวิธี
ของเงื่อนไขปจจัยและกลุมคนตาง ๆ ในสังคม ซึ่งสวนหนึ่งอาจจะเปนเพราะวา
วัฒนธรรมประชาเปนสิ่งที่เคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา มีความยืดหยุน 
และมีชีวิตชีวามากที่สุด (พัฒนา กิติอาษา, 2546: 42-52) สิ่งสําคัญในการศึกษา
วฒันธรรมประชาคือการใหความสําคัญกบัประชาชนผูยากไร ผูถกูกดข่ีไมมอีาํนาจ 
ไมวาจะเปนกลุมชนชั้นลาง กลุมเช้ือชาติ ชาติพันธุ คนชายขอบโดยมีเปาหมาย
ที่จะวิเคราะหเปดโปงใหเห็นถึงกลไกท่ีไมเปนธรรม และมีมิติทางอํานาจท่ีแฝงอยู
ในสิ่งท่ีเรียกวา “วัฒนธรรม” (วสันต ปญญาแกว, 2552: 131-133) การนิยาม
ความหมายวัฒนธรรมประชาจากทั้งสองทาน ใหความสําคัญกับประเด็นของ

ความขัดแยงเปนสําคัญ ซึ่งตรงนี้จะแตกตางกับงานศึกษาของผูวิจัย ที่จะพยายาม
อธิบายวัฒนธรรมประชาในฐานะที่ทุนเขามากํากับเปนสําคัญ

ในสงัคมไทยท่ีผานมามงีานศกึษาทีใ่ชแนวคดิดานวัฒนธรรมประชาอยูบาง

แตไมมากนัก งานศึกษาของสุริยา สมุทคุปติ์, พัฒนา กิติอาษา และคณะ (2544) 
ศึกษา “หมอลําซิ่ง” ที่ไดรับความนิยมจากผูคนในทองถิ่นอีสานหมอลําซิ่งเปน
การแสดงท่ีไดรับการพัฒนารูปแบบจากหมอลําเพลิน สะทอนใหเห็นการปรับตัว

ของศิลปะการแสดงท่ีปรับตัวเองใหมีความทันสมัยมากข้ึนภายใตกระแสโลกาภิวัตน 

ผลกระทบท่ีไดจากการปรับเปล่ียนรูปแบบเน้ือหาของหมอลําซิ่งทําใหองคกร
ตาง ๆ จากภาครัฐรวมถึงนักวิชาการทางดานวัฒนธรรมวิพากษถึงความไม
เหมาะสมของการแสดง โดยกลาวหาวาการแสดงหมอลําซิ่งในปจจุบันเนนไปที่
การแสดงความเปดเผยทางเพศอยางเกินเลย รวมถึงการรองท่ีผิดเพี้ยนจากขนบ
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ที่มีมา ซึ่งในประเด็นน้ีสุริยา และคณะมองวาแนวคิดเชนน้ีเปนมุมมองของรัฐ
ที่พยายามตีกรอบใหความบันเทิงเปนเรื่องของระเบียบแบบแผนที่ดีงามภายใต
กรอบวัฒนธรรมท่ีดีของรัฐชาติ ทั้งน้ีในการศึกษาวัฒนธรรมประชาน้ันไมควร
มองเฉพาะรูปแบบการแสดงท่ีปรับเปล่ียนไปหรือมองจากกรอบศีลธรรมดีงาม
เทานัน้ แตควรจะศกึษาผูใชแรงงาน ในฐานะเปนผูทีผ่ลติทัง้เบือ้งหนาและเบือ้งหลงั
ของคณะหมอลําซิ่งดวย

นอกจากนี้การศึกษาความบันเทิงภายใตแนวคิดของวัฒนธรรมประชา 
ในงานศึกษาเรื่องหมอลําซิ่งนี้ สุริยาและคณะ ไดเนนประเด็นศึกษาไปที่กลุมคน
ดูดวย ซึ่งสุริยาและคณะเสนอวากลุมคนดูที่ชื่นชอบการแสดงหมอลําซิ่งความจริง
แลวเปนกลุมคนท่ีมีสวนสําคัญอยางยิ่งในการทําใหการแสดงหมอลําแบบด้ังเดิม
มีการปรับเปล่ียนไปตามรสนิยมของพวกเขา โดยเฉพาะกลุมผูฟงผูเปนชนช้ัน
แรงงานอีสานท่ีตองเผชิญกับโชคชะตาท่ีไมแนนอนภายใตกระแสโลกาภิวัตน 
การแสดงหมอลําซิ่งเปนสิ่งที่ตอบโจทยวิถีชีวิตที่เครงเครียด ใหไดมาปลดปลอย
ที่ลานกลางหนาเวทีไดชั่วระยะเวลาหนึ่ง หลังจากที่ตองเผชิญกบัหนาที่การงาน
ที่ถาโถมเขามาในชีวิตประจําวัน (สุริยา สมุทคุปติ์, พัฒนา กิติอาษา และคณะ, 
2544) ในขณะที่งานของ สุริยาและคณะ ศึกษาหมอลําซิ่งในฐานะวัฒนธรรม

การแสดงทองถ่ินท่ีปรับเปลี่ยนไป งานศึกษาของผูวิจัยตองการเนนถึงภาคธุรกิจ
บันเทิงท่ีปรับเปล่ียนไปดวย โดยเฉพาะอยางย่ิงการเขามามีบทบาทของกลุมทุน
อตุสาหกรรมบันเทงิท่ีสามารถทําใหความเปนอีสานเจอืจางกลายเปนสิง่ท่ีเสพงาย

ทั้งจากคนอีสานและผูคนทั่วไปที่นิยมชื่นชอบความบันเทิงในแบบอีสาน

ในขณะท่ีงานศึกษาวัฒนธรรมประชาของ Amporn Jirattikorn (2010) ศกึษา
การนําเสนอตัวตนของศิลปนนกัรองไทใหญวาพวกเขาเลือกและปรับตวัเองอยางไร

ภายใตวาทกรรมของอํานาจปกครองของรัฐบาลทหารพมา และกลุมผูฟงสวนใหญ

ทีเ่ปนคนพมา Amporn เนนกรณศีกึษาศลิปนชาวไทใหญทีม่ชีือ่เสยีง ทีเ่ลอืกจะรอง
และแตงเพลงออกมาเปนภาษาพมา โดยมองวา ทั้งสําเนียง ภาษา และภาพของ
ผูคนในเน้ือเพลง เปนการนําเสนอตัวตนแบบไทใหญ ใหคนอ่ืนเสพ ทัง้นีก้ารท่ีศลิปน
ใชภาษาพมาในบทเพลงก็เพื่อที่จะจัดการอัตลักษณแบบใหม เปนกระบวนการ
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ที่ชวยสรางความเปนฉานในจินตนาการทามกลางพื้นที่รัฐชาติพมา ศิลปนไทใหญ
ไดนาํอัตลักษณทีถ่กูคนกลุมชาติพนัธุอืน่มอง เชน สาํเนยีงภาษาพูดเหนอท่ีคนพมา
มองวามีความนารักนํามา “ผลิตซ้ําภาพตัวแทนของตัวเอง” (self-representation) 
ภายใตการถูกจัดการ (dominate) เปนการผลิตซ้ําสิ่งที่ตนเองถูกรับรูโดยคนอ่ืน 
นําการถูกลอเลียนมาเปนจุดขายทางวัฒนธรรมในสังคมของคนพมา โดยใช “สื่อ” 
เปนเครื่องมือ ซึ่งอาจจะมองไดวาการผลิตซํ้าภาพลักษณที่ตัวเอง (ชาวไทใหญ) 
ถูกสรางข้ึน คือการตอสูทางวัฒนธรรมผานภาษาท่ีเลือกใชซึ่งในงานศึกษาช้ินนี้
ก็คือ บทเพลงและการแสดงบนเวที

การผลิตซ้ําภาพตัวแทนของตัวเอง (self-fashioning/self-representation) 
ของไทใหญในกรณีการแสดง ที่เห็นไดคือ การแตงตัวดวยเส้ือผาบนเวทีและ
เนื้อหาในบทเพลงที่เปนไปในลักษณะของการนําเสนอความเปนแกนแกน 
(self-essentialism) ที่ตัวเองถูกสรางขึ้น ทําใหเกิดความแปลกประหลาด (exotic) 
ทางวัฒนธรรมท่ีเกิดกับคนท่ีเขามาสัมผัสวัฒนธรรมของพวกเขา เมื่อถูกนําไปใช
นําเสนอตัวตนจึงเปนเร่ืองงายที่จะทําใหผูคนตาง ๆ เหลานั้นซึมซับสารที่พวกเขา
ไดสงออกไป ในกรณขีองเนือ้เพลงไทใหญบางเพลง สารทีส่งออกไปกไ็ดถกูถอดรหสั
วามีประเด็นในเร่ืองการเมืองท่ีแฝงออกมาโดยสามารถตีความไปถึงวันที่ 12 

กุมภาพันธ ค.ศ. 1947 ซึ่งเปนวันที่มีการลงนาม “สัญญาปางโหลง” ระหวาง
คนไทใหญกับพมา (Amporn Jirattikorn, 2010: 161-189)

นอกจากจะใหความสําคัญกับกลุมคนดูแลว งานศึกษาวัฒนธรรมประชา

ที่กลาวมายังใหความสําคัญในเร่ืองของความสัมพันธเชิงอํานาจอีกดวย 
โดยพยายามชี้ใหเห็นถึงการตอรองกับอํานาจรัฐและอํานาจทุนในบริบทของ
กระแสโลกาภิวัตน งานศึกษาหลาย ๆ ชิ้นที่กลาวมาขางตนแมจะครอบคลุมถึงมิติ

ของการตอรองตอตานอํานาจรัฐ และเนนความสําคัญของกลุมผูเสพวัฒนธรรม

ประชา หากแตในงานศึกษาที่ผานมายังขาดมิติในเร่ืองของพ้ืนที่ทางกายภาพ
ในการเสพวัฒนธรรมประชา อยางเชน คาเฟ ผับ หรือลานแสดงคอนเสิรต การที่
พื้นที่ของการเสพความบันเทิงแบบอีสานในกรุงเทพฯ เติบโตและไดรับความนิยม
จากคนอีสานเปนจํานวนมาก ผูวิจัยมองวาเปนเพราะความเปนอีสาน ๆ ที่ไดรับ
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การประกอบสรางในสถานบนัเทงิเชน การแสดงหมอลาํซ่ิง และการรองเพลงลกูทุง
อีสาน เปนเหตุผลหลักที่ทําใหคนอีสานเขามาเสพความบันเทิงในสถานท่ีแหงนี้ 
ดงันัน้สิง่ทีผู่วจิยัตองการทาํความเขาใจกค็อื ผูคนทีเ่ขามาเสพความบนัเทงิในสถาน
บนัเทงิอีสานลาํซิง่แหงนี ้พวกเขาคอืใคร อะไรเปนจดุรวมสาํคญัทีท่าํใหผูคนเขามา
ใชบริการสถานบันเทิง ที่มีลักษณะเฉพาะดังเชนอีสานลําซ่ิง พื้นท่ีแหงนี้มี
ความสัมพันธและถูกนิยามความหมายอยางไร ทั้งจากเจาของสถานบันเทิง และ
ผูชมชาวอีสานที่อพยพเขามาหางานทําในกรุงเทพมหานคร

จากแดนอีสานสูสังคมเมืองกรุงเทพมหานคร

ในงานศึกษาเกี่ยวกับภาคตะวันออกเฉียงเหนือที่ผานมา เกี่ยวกับประเด็น
เรื่องการอพยพโยกยายถ่ินฐาน สวนใหญจะใหน้ําหนักกับปจจัยในดานเศรษฐกิจ 
ท่ีเปนสาเหตุใหผูคนในทองถ่ินอีสานอพยพไปทํามาหากินในทองถ่ินอ่ืน ๆ  ท่ีไมเฉพาะ
แตกรุงเทพมหานครเทานั้น แตยังรวมไปถึงตามหัวเมืองใหญ ๆ ในภูมิภาคตาง ๆ 
ของประเทศไทยอีกดวย ดังเชนงานศึกษาของ สุเทพ สุนทรเภสัช (2548) 
ทีก่ลาวถงึ ปญหาในภาคตะวันออกเฉียงเหนอืดานเศรษฐกจิในชวงยคุสงครามเย็น 

สาเหตทุีเ่ศรษฐกจิในทองถิน่อสีานไมด ีมผีลมาจากขอจาํกดัทางดานภมูศิาสตรทีม่ี
ผลตอการเพ่ิมผลผลิตเพื่อการดํารงชีพ ไมวาจะเปนปญหาการขาดแคลนนํ้า 
รวมไปถงึปญหาขาดแคลนทีด่นิทาํกนิ อนัเนือ่งมาจากจาํนวนประชากรทีห่นาแนน

มากขึน้ สิง่เหลาน้ีมผีลตอวถิชีวีติของผูคน ซึง่ทาํใหคนจาํนวนมากตองจาํใจโยกยาย

ถิ่นฐานไปยังพื้นท่ีที่ใหความอุดมสมบูรณมากกวาที่เดิม ไมเพียงเทานี้สุเทพยังได
ใหความสําคัญกับการเมืองในขณะนั้น ที่มีนักการเมืองทองถ่ินอีสานมีบทบาท
ในการสรางแรงบีบใหรัฐบาลในยุคสมัยนั้น (จอมพลสฤษด์ิธนะรัชต) เล็งเห็นถึง

ความสําคัญในการเขาไปพัฒนาพ้ืนท่ีทองถ่ินอีสาน ถึงแมวาสุดทายแลว การตัดสินใจ

ของรัฐที่เร่ิมมีนโยบายการพัฒนาเศรษฐกิจอีสานในขณะน้ัน ก็เปนไปเพื่อปองกัน
ภัยคุกคามความเปนอันหนึ่งอันเดียวทางเชื้อชาติ วัฒนธรรม และประวัติศาสตร 
(สุเทพ สุนทรเภสัช, 2548: 14-38)
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ในระยะแรกเริ่มที่ผูคนอีสานโยกยายถิ่นฐาน โดยสวนใหญเปนกลุมคน
ผูขายแรงงาน ทั้งแรงงานในโรงงาน กอสรางและดานบริการ โดยเฉพาะในพื้นที่
กรุงเทพมหานคร ซึ่งเปนพื้นที่ที่เปดโอกาสใหพวกเขาไดเขามาแสวงโชค เนื่องจาก
เปนพื้นที่ของตลาดแรงงานขนาดใหญ ดังที่ ธัชดนัย สิทธิศาสตร (2540) ได
กลาวถงึแรงงานอสีานทีเ่ขามาทาํงานวา พืน้ทีภ่าคอสีานของไทยเปนแหลงอปุทาน
แรงงาน ที่มีบทบาทดานเศรษฐกิจของไทย ทั้งในพื้นที่กรุงเทพมหานคร และ
ตามพ้ืนท่ีภูมิภาคอื่น ๆ โดยเฉพาะในบริเวณหัวลําโพงและสถานีขนสงหมอชิต 
เปนตลาดจัดหางานที่สําคัญของแรงงานอีสาน หมายความวา เมื่อบรรดาแรงงาน
มาถึงพื้นที่เหลานี้ตางก็จะปาวรองไปตามชานชาลาวา “นายตองการแรงงาน
ไหมครับ” เมื่อมีผูบอกวาตองการก็จะไปพรอมกันเลย โดยไมหวั่นเกรงวาอนาคต
ขางหนาจะเปนเชนไร ขอเพียงใหมีงานทํา บางก็ประสบความสําเร็จมีฐานะที่ดีขึ้น 
และจํานวนไมนอยที่โชคราย ดังคําที่วา “หนีไปตายเอาดาบหนา” ทั้งนี้ธัชดนัย 
ไดจําแนกลักษณะของการเคลื่อนยายของแรงงานอีสานไว 2 ลักษณะ คือ 
การเคลื่อนยายแบบชั่วคราวตามฤดูการผลิต และการเคล่ือนยายแบบถาวร 
(ธัชดนัย สิทธิศาสตร, 2540: 44-52) แตไมวาจะลักษณะแบบไหนก็ตาม แรงงาน
ทกุคนตางก็มคีวามหวังทีร่วมกันอยูอยางหน่ึงก็คอื ความเปนอยูทีด่ขีึน้ทัง้ครอบครัว
ของเขา และญาติพี่นองในทองถิ่นที่พวกเขานั้นไดจากมา 

ในขณะที่งานศึกษาของ Mary Beth Mills (1999) ไดนําเสนอหมูบานอีสาน

ในหลังชวงยุคสงครามเย็น ที่แตกตางจากทั้ง 2 ทานไดศึกษามา โดยที่ Mills ไดให
น้ําหนักกับกระบวนการพัฒนาที่มีความซับซอนและพลวัตในตัวเอง โดยมองวา 
ชุมชนหมูบานอีสานเปนวิถีชุมชนที่ เปลี่ยนแปลงตัวเองโดยตอบสนองตอ

สถานการณเศรษฐกิจ การเมือง และสังคม เปนเพราะวาภายในโครงสรางและ

ภายในจิตสํานึกของผูคน มีแรงปรารถนา มีความใฝฝน ที่เปนเช้ือไฟของการ
เปลี่ยนแปลงที่ทรงพลัง โดยเฉพาะในประเด็นของการยายถ่ินแรงงาน ซึ่งแตเดิม
เปนเร่ืองของคนหนุม แตในชวงทศวรรษหลังสงครามเย็น ก็ปรากฏวามีผูหญิง

จากภาคอีสานที่เขาไปเปนแรงงาน ในเขตพ้ืนที่ชานเมืองกรุงเทพมหานครและ
ปริมณฑลมากขึ้น และเงื่อนไขที่พวกเขาโยกยายนั้นไมไดขึ้นกับปจจัยทางดาน
เศรษฐกิจ ท่ีตองสงเงินไปใหทางบานเพียงอยางเดียว หากแตเปนเร่ืองของ
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อุดมการณความทันสมัยและสิ่งเยายวนจากสิ่งแวดลอมในสังคมเมือง และชีวิต
ที่เปนอิสระจากพอแม ซึ่งผูคนในวัยหนุมสาวลวนแตโหยหา จึงทําใหชีวิตของ
สาวโรงงานนั้นดํารงอยูทามกลางความครึ่ง ๆ กลาง ๆ ระหวางระบบคุณคา
ของชีวิตดั้งเดิมท่ีหลอหลอมพวกเขามาจากทองถ่ินกับคุณคาแบบใหมของชีวิต
ในสังคมเมือง ความทันสมัย และวัฒนธรรมบริโภค (Mills, 1999 อางในพัฒนา 
กิติอาษา, 2555: 142-147)

จากงานศึกษาที่กลาวมา ทําใหผูวิจัยมองประเด็นการโยกยายถิ่นฐานของ
ผูคนวาในระยะเร่ิมแรกผูคนจากทองถ่ินอีสานไดอพยพสูเมืองกรุง เนื่องมาจาก
ปจจยัทีไ่ดรบัผลกระทบจากปญหาในเรือ่งการทาํมาหากนิ ทัง้ในเรือ่งการขาดแคลน
ที่ดินทํากิน และยังรวมไปถึงจากภัยธรรมชาติ แตนอกจากปญหาเรื่องขอจํากัด
ทางภมูศิาสตรของภาคอีสานแลว สวุทิย ธรีศาสวตั (2546) ยงัเสนอวานโยบายของ
ภาครัฐในอดีต ที่ใชการพัฒนาเขามาเปนประเด็น เพื่อสรางความม่ันคงทาง
การเมือง ในชวงสงครามตอตานภัยคอมมิวนิสต เปนนโยบายที่สรางปญหาให
คนอีสานมากกวาท่ีจะทําใหเกิดประโยชน สุวิทยมองวา เนื่องจากรัฐเล็งเห็นถึง
ชองวางของความแตกตางทางเศรษฐกิจ อันทําใหพรรคคอมมิวนิสตอาศัยเปน
ขออางในการสรางฐานมวลชน จึงพยายามเพ่ิมงบประมาณในการพัฒนาดาน

เศรษฐกิจในพ้ืนท่ียากจนในภาคอีสาน โดยการสรางถนนหนทางและจัดสรรท่ีทํากิน
ใหกับชาวบาน ซึ่งทําใหรัฐมีความสะดวกมากขึ้นในการปราบปรามและสรางฐาน
มวลชน (สุวิทยธีรศาสวัต, 2546: 224-226)

ในระยะตอมาเมื่อผูคนในทองถิ่นสามารถที่จะปรับตัวไดกับนโยบาย หรือ
สามารถทีจ่ะฉกฉวยผลประโยชนจากนโยบายไดในระดบัหนึง่ เชน ในดานการศกึษา 
หรือดานสาธารณูปโภค ที่สรางความสะดวกสบายในการติดตอทํามาคาขายกับ

พ้ืนท่ีอ่ืน ๆ  มากย่ิงข้ึน ก็ทําใหพวกเขาสามารถท่ีจะผลักดันตัวเองใหมีทางเลือกอ่ืน ๆ  

ในการสรางฐานะทางเศรษฐกิจของตัวเอง มากกวาท่ีจะแบมือขอหรือยอมออนขอ
ใหกับนโยบายภาครัฐ และทางเลือกหนึ่งที่สําคัญก็คือ การโยกยายตัวตนไปสูพื้นที่
ที่สามารถทําใหพวกเขาปรับเล่ือนสถานะ ดวยตนทุนทางสังคมและวัฒนธรรม
ที่พวกเขามี ซึ่งพื้นที่ของสังคมเมืองก็เปดโอกาสใหพวกเขาไดฉกฉวยโอกาส
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เหลานั้นไวดวยฝมือและแรงกายที่เขามี ซึ่งรูปแบบการโยกยายของผูคนตางก็มี
การปรับเปลี่ยน จากแตเดิมจะเปนไปตาม “วัฏจักรฤดูกาล” มาสู “วัฏจักรชีวิต” 
หมายความวา แตเดิมที่เกษตรกรจะทํางานในภาคการเกษตร 6 เดือน และทํางาน
นอกภาคการเกษตร 6 เดือนหมุนเวียนกันไป แตในยุคหลัง ๆ  จะพบวา การอพยพ
ไมไดเปนไปตามที่กลาว แตเปนวัฏจักรชีวิตท่ีลูกหลานเกษตรกรชาวอีสาน
จํานวนมาก คาดหวังวาจะมาทํางานในเมืองเพียงช่ัวคราว แลวกลับไปต้ังรกราก
สรางครอบครัวในทองถิน่เดมิ แตกลับกลายเปนวา พวกเขาตางกใ็ชชวีติอยูในเมือง
ตอไปจนกระทั่งบั้นปลายของชีวิต (อัมมาร สยามวาลา, 2539: 163 อางใน 
พัฒนา กิติอาษา, 2555: 148) ถึงแมในบางคร้ัง ชีวิตของพวกเขาจะตองด้ินรน
อยูในเมืองอยางยากลําบากก็ตามที 

วัฒนธรรมบันเทิงของคนอีสานในเมืองกรุง

ดวยเหตุผลท่ีผูวจิยัมองวาเมืองหลวงเปนศนูยรวมทางเศรษฐกิจ จงึเปนพืน้ที่
แสวงหารายไดจากผูคนตางถิ่นเปนจํานวนมาก โดยเฉพาะกลุมคนจากภาคอีสาน
ที่อพยพมาขายแรงงานเพ่ือหวังสรางชีวิตใหดีขึ้น จึงทําใหแรงงานชาวอีสาน

นอกจากจะเปนกลุมผูใชแรงงานที่มีจํานวนมากที่สุดในกรุงเทพมหานครแลว ก็ยัง

เปนกลุมเปาหมายหลักของอุตสาหกรรมบันเทิงดวย โดยเฉพาะบรรดาคายเพลง
ชื่อดัง หรือคณะหมอลําที่มีชื่อเสียงในทองถิ่นอีสาน 

ความบันเทิงที่ตอบสนองแรงงานอีสานในพื้นที่กรุงเทพมหานคร ที่เปน

ปรากฏการณที่พบเห็นไดในปจจุบัน คงจะหนีไมพนที่จะตองกลาวถึงบทเพลง
ลูกทุงอีสาน/ลูกทุงหมอลํา ความนิยมของปรากฏการณนี้สะทอนใหเห็นจาก
การเกิดขึ้นของชองทีวีเพลงลูกทุงสื่อออนไลนและที่สําคัญก็คือ เวทีการแสดง

คอนเสิรตที่ปรากฏในพื้นที่ตาง ๆ โดยเฉพาะในพื้นที่ชุมชนที่ทางคายเพลง ผูจัด 

และศลิปน ตางคาดการณวา จะมคีนอีสานซ่ึงเปนกลุมเปาหมายหลักอยูรวมตัวกัน 
เชน ยานตลาดโชคชัย 4 ยานตลาดคลองตัน และยานบางกะป หรือที่อื่น ๆ ยาน
ชานเมือง เชน ในเขตพ้ืนทีจ่งัหวัดสมุทรปราการและปทุมธานี เปนตน เนือ่งมาจาก

POP CULTURE [ปอปคัลเจอร]   75



กระแสของแนวเพลงที่ไดรับความนิยมเปนอยางสูง และพื้นที่กรุงเทพฯ ยังคงเปน
ตลาดใหญ ที่บรรดาคณะวงดนตรีและศิลปนที่มีชื่อในอีสาน ตองการท่ีจะมาเปด
ตลาดเพ่ือสรางฐานกลุมผูฟงเพิ่มมากข้ึน หรือในกรณีของศิลปนที่มีชื่อเสียงท่ีมี
การเซ็นสัญญากับบรรดาคายเพลงตาง ๆ ก็จะมาแสดงตามแตที่ผูสนับสนุน
จะวาจางไปใหแสดง ซึง่ในบางครัง้พืน้ทีห่นาหางสรรพสนิคาขนาดใหญ กถ็กูใชเปน
พื้นท่ีการแสดงเพื่อการประชาสัมพันธสินคาตาง ๆ ที่เขามาเปนผูสนับสนุน
เหลาบรรดาคายเพลง

 

ในอดตีสือ่วิทยมุบีทบาททาํใหบทเพลง ทีไ่ดรบัการสรางสรรคออกมาเปนที่

รบัรูกนัในหมูผูคนอสีานทีเ่ขามาอยูกรุงเทพฯ ดงัทีแ่วง พลงัวรรณ (2545) ไดบรรยาย

ไววา การหล่ังไหลเขามาหางานทําในกรุงเทพมหานคร ทําใหเกิดชุมชนอีสาน
กระจดักระจายอยูทัว่ไปสงผลใหเกดิกิจกรรมทีแ่สดงออกถงึอตัลกัษณของคนอสีาน
มากข้ึน เชน การจัดขบวนทอดกฐินไปตามถนนราชดําเนิน ซึ่งในขบวนจะมี

ปายโฆษณาคณะหมอลําและศิลปนนักรอง ที่จะพบเห็นไดโดยทั่วไป
ตามริมถนนของกรุงเทพมหานคร

76    วารสารสังคมศาสตร ปที่ 28 ฉบับที่ 2/2559 (กรกฎาคม-ธันวาคม)



การแหบั้งไฟ ขบวนปราสาทผึ้ง ซึ่งจะไดรับการสนับสนุนจากสมาคมชาวอีสาน
ในกรุงเทพฯ และที่โดดเดนอีกอยางหนึ่งก็คือการเกิดขึ้นของ “ชมรมโฆษกวิทยุ
อีสาน” ที่ไดรับการกอตั้งขึ้นเมื่อวันที่ 3 มิถุนายน พ.ศ. 2521 เปนหนวยงาน
ที่มีเครื่องมือท่ีสามารถเขาถึงผูคนไดงาย โดยเฉพาะผูที่ทํางานตามบานและ
โรงงานขนาดเล็กท่ีนายจางอนุญาตใหเปดรายการวิทยุฟงไปพรอมกับการทํางาน
ไดอีกทั้งดวยราคาของเครื่องรับวิทยุแบบทรานซิสเตอรที่มีราคาไมกี่รอยบาท 
ซึ่งอยูในราคาที่พวกเขาสามารถที่จะซื้อดวยตนเองได จึงทําใหวิทยุเปนขวัญใจ
ของกลุมคนอีสานเปนอยางมากที่สําคัญแวงยังไดกลาวถึงบทบาทหนาที่ของวิทยุ 
ที่นอกจากจะคอยจัดสรรหาเพลงมาเปดในรายการสรรคสรางความบันเทิงในหมู
ผูฟงแลว หนาท่ีอกีอยางหน่ึงท่ีสาํคัญการตอบจดหมายท่ีถกูสงมาจากกลุมคนอีสาน 
ซึ่งเปนท่ีนิยมในหมูผูฟงเพราะสามารถท่ีจะบรรเทาความทุกข ความวาเหว 
ความรูสึกไรคา และความกลัดกลุม เพราะในทันทีที่ชื่อของพวกเขาประกาศ
ออกอากาศ สาํหรับผูฟงบางคนถอืวาเปนสิง่ทีย่ิง่ใหญ และตอบสนองทางดานจิตใจ
ที่เปลี่ยวเหงาไดเปนอยางดี เพราะนั่นหมายถึงวา พวกเขาไดมีสถานะที่แนนอน
ในสงัคม ขณะเดียวกนัก็ถอืวาเปนการเชดิชเูกยีรติพวกเขาท่ีลวนแตเปนผูใชแรงงาน
อยูเบื้องหลัง เชน ในโกดังซอมรถ ในโรงงาน และในบาน เปนตน (แวง พลังวรรณ, 
2545: 296-306)

บทบาทของวิทยุที่กลาวถึงนั้น เกิดข้ึนในบริบทของการยายถ่ินเม่ือ

สามทศวรรษกอนหนาเปนสื่อที่สรางความบันเทิงใหกับกลุมแรงงานอีสาน ยังมี
ประเด็นที่สําคัญก็คือ การท่ีเพลงลูกทุงหมอลําไดรับความนิยมเพ่ิมขึ้นหลังจากท่ี
เพลงลูกทุงจากภาคกลางเริ่มซบเซา ซึ่งปรากฏการณตรงนี้ Gerhard Jaiser (2012) 

ไดกลาวไววา หลังจากท่ีพุมพวง ดวงจันทร เสียชีวิตในป พ.ศ. 2535 วงการ

เพลงลูกทุงเร่ิมไมมีความนาสนใจ แตทั้งนี้ก็มิไดหมายความวา บทเพลงลูกทุง
ทีไ่ดรบัความนิยมต้ังแตในอดีตจะเลือนรางหายไป เพยีงแตศลิปนจากทองถ่ินอสีาน
ไดนําหมอลํา ที่เปนการแสดงจากภูมิภาคอีสานมาผสมผสานกับเพลงลูกทุง

จนไดรับความนิยม โดยเฉพาะจากกลุมคนอีสานท่ีเขามาทํางานในกรุงเทพฯ ซึ่ง
ที่เห็นไดอยางชัดเจนก็มี บานเย็น รากแกน, ฉวีวรรณ ดําเนิน และฮันนี่ ศรีอีสาน 
ซึง่คนหลังน้ีเปนนกัรองท่ีไดรบัความนิยมเรียกไดวาเทาเทียมกับพุมพวง ดวงจันทร 
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แตตองมาเสียชีวิตเพราะอุบัติเหตุกอนท่ีพุมพวงจะเสียชีวิตเพียง 1 เดือน 
ความนิยมในตัวของศิลปนหญิงคนนี้ก็เปนเพราะวา มีเสียงรองและโทนของเสียง
ที่มีเอกลักษณเหมือนเสียงของหมอลําในยุคเกา ๆ 

นอกจากนีอ้กีประเดน็หนึง่ทีท่าํใหเพลง “ลกูทุงอีสาน”1 หรอื “ลกูทุงหมอลาํ”2 
ไดรับความนิยมขึ้นในกลุมคนอีสาน ในทัศนะของ Jaiser เปนเพราะวา อัตลักษณ
ของบทเพลงลูกทุงในชวงป พ.ศ. 2523 ไมไดรวมอัตลักษณของอีสานเขาไปดวย 
จึงเปนเงื่อนไขสําคัญที่ทําใหมีการพัฒนาแนวเพลงหมอลําอีสานขึ้นมา โดยมี
เพลงลูกทุงเปนพื้นฐานในการพัฒนา ทั้งการใสภาษาและเสียงดนตรีทองถิ่นเขาไป
ในบทเพลงน้ัน ๆ ซึ่งจะปรากฏเห็นไดชัดจากเพลงของดาว บานดอน, พรศักดิ์ 
สองแสง จนมาถึงยุคของศิริพร อําไพพงษ และจินตหรา พูนลาภ พวกเขาและเธอ
เหลาน้ีสามารถนําเสนอรูปแบบเพลงใหม ๆ ทําใหเปนที่ชื่นชอบของผูฟงเปน
อยางมาก และการที่ผูคนอพยพไปทํางานในพื้นที่ตาง ๆ ทั้งในกรุงเทพมหานคร 
และปรมิณฑลโดยรอบในยคุทีเ่ศรษฐกจิเฟองฟู จึงทาํใหมพีืน้ทีก่ารแสดงคอนเสริต 
ที่ทําใหคนอีสานมีพื้นที่ที่สามารถพบปะกับผูคนบานเดียวกัน อีกทั้งยังสามารถ
ทีจ่ะเปดเผยตัวตนท่ีแทจริงได นอกจากน้ีสิง่ท่ีทาํใหพวกเขามีความรูสกึเปนอันหน่ึง
อนัเดียวกันก็คือภาษาและอาหาร ที่เปนสวนหนึ่งที่แสดงถึงอัตลักษณของพวกเขา 

(Gerhard Jaiser, 2012: 52-84)

ผูวิจัยเห็นดวยกับ Jaiser ที่มองวา ความนิยมของเพลงลูกทุงอีสาน/

ลูกทุงหมอลํา เร่ิมจากการสอดแทรกภาษาและดนตรีทองถ่ิน แตในปจจุบัน

เราจะพบวา ไมเพียงเฉพาะภาษาและดนตรเีทานัน้ แตยงัมีภาพวถิชีวีติของคนอสีาน
ทีเ่ขามาทํางานในสงัคมเมืองทีเ่ราจะพบไดในบทเพลง โดยเฉพาะอยางย่ิงภาพของ
การเปนเพียงแรงงานในภาคเศรษฐกิจ ซึ่งภาพของคนอีสานในฐานะแรงงานและ

ชนชั้นลางจะถูกผลิตซ้ําอยูเสมอ ๆ จากบรรดากลุมทุนอุตสาหกรรมความบันเทิง 

ที่พยายามเจาะกลุมตลาดคนอีสานที่โยกยายเขามาหาเลี้ยงชีพในสังคมเมืองกรุง 
ซึ่งตรงน้ีอาจจะเปนอีกหนึ่งเหตุผลที่ทําให บทเพลงลูกทุงอีสานสามารถที่จะ
สถาปนาตัวเองจนไดรับความนิยมจากผูคนอีสานและผูคนอื่น ๆ ที่นิยมแนวเพลง
ลักษณะนี้ก็เปนได 

78    วารสารสังคมศาสตร ปที่ 28 ฉบับที่ 2/2559 (กรกฎาคม-ธันวาคม)



ลูกทุงอีสาน “ความเปนอีสาน” จากทุนอุตสาหกรรมเพลง

ในปจจุบันจะพบวากระแสของเพลงลูกทุงหมอลํา ไดรับความนิยมไมเพียง
แตในกลุมคนอีสานเทาน้ันแตยังรวมถึงกลุมคนทั่ว ๆ ไปในสังคม ทั้งนี้เปน
เพราะวา เพลงลูกทุงหมอลําไดรับการยกระดับ ปรับเปล่ียนหนาตาและรูปโฉม
เสียใหมใหทันสมัยมากยิ่งขึ้น ทั้งในแงของภาพลักษณของศิลปน เนื้อหาของ
บทเพลง และมิวสิควิดีโอ ที่ในปจจุบันคายเพลงมักนํามาบรรจุไวในส่ือออนไลน 
ปรากฏการณเหลานี้ทําใหวัฒนธรรมบันเทิงของอีสานขยับตัวข้ึนมากลายเปน
สวนหนึ่งของวัฒนธรรมเพลงกระแสหลักในสังคมที่ขยายความนิยมออกไปนอก
กลุมคนที่ใชภาษาอีสาน โดยมีปจจัยสําคัญก็คือการที่วัฒนธรรมบันเทิงของอีสาน
ในปจจุบันมีทุนใหญอยางคายเพลงเขามากํากับ

ในปจจุบันพบวา มี 3 คายเพลงหลักที่มีอิทธิพลอยางสูงตออุตสาหกรรม
เพลงแนวลูกทุงอีสานไดแกบริษัท แกรมม่ีโกลด บริษัท อารสยาม และบริษัท 
ทอปไลนมิวสิค ในสวนของแนวเพลงลูกทุงอีสาน พบวาไมมีความแตกตางกัน
มากนัก ระหวางแกรมม่ีโกลดและอารสยาม กลาวคือ จะมีท้ังเน้ือหาในการใหกําลังใจ 
การผิดหวังในความรัก และการกาวขามศีลธรรมของชายหญิง แตสาํหรับแนวเพลง
ของคายทอปไลนมิวสิคจะคอนขางแตกตางจากทั้งสองคายขางตนเนื่องจาก
เนนตลาดลางและมีการดึงศิลปนหมอลําจากคณะตาง ๆ ที่มีชื่อเสียงในทองถิ่น 

มาเปนศิลปนในสังกัด เชน ปอยฝาย มาลัยพร, นกนอย อุไรพร, บัวผัน ทังโส 

และนองใหม ดวงชุมแพ เปนตน

การที่ทุนใหญเขามากํากับ ควบคุมการผลิตเพลงลูกทุงอีสานก็เปนเหตุ

ใหเกิดความขัดแยงในเร่ืองปญหาลิขสิทธิ์เกิดขึ้นบอยคร้ัง ความขัดแยงหลายตอ

หลายครั้งเรื่องลิขสิทธิ์เพลงนั้นเกิดขึ้นจากการที่เพลงหมอลําซึ่งแตเดิมไมเคยมี
ลิขสิทธิ์ เปนเพลงที่สงผานกันรุนตอรุน และเปดโอกาสใหพลิกแพลงเนื้อหาใหม ๆ  
บนเวทไีดตลอด แตในปจจบุนัเมือ่ธรุกจิคายเพลงหนัมาทาํธุรกจิบนัเทงิดานหมอลาํ
มากขึ้น มีศิลปนหมอลําอยูในสังกัดมากขึ้น นําไปสูการจดลิขสิทธ์ิเพลงที่ศิลปน

ในสังกัดใชแสดง จนในบางครั้งทําใหเกิดการกระทบกระทั่งกันระหวางกลุม
คณะหมอลําในทองถิ่นอีสาน เนื่องจากคณะหมอลําทองถิ่นนิยมนําเพลงของ

POP CULTURE [ปอปคัลเจอร]   79



ศิลปนในสังกัดคายเพลงตาง ๆ ไปใชแสดงบนเวทีทั้งในตางจังหวัดและใน
กรุงเทพมหานคร

ตัวอยางของปญหาท่ีเกิดขึ้นจากระบบลิขสิทธิ์ปรากฏใหเห็นบนหนา
หนังสือพิมพครั้งหนึ่ง โดยหนังสือพิมพขาวสดรายงานวา

“หมอลําอีสานกวา 70 คณะลุยแบนแกรมมี่ หลังคายเพลงยักษใหญ
เรียกเก็บคาลิขสิทธิ์สูงลิ่ว 20 เพลง 250,000 บาทตอปตอคณะ 
กอนไดขอสรุป ‘ไมจาย ไมรอง ไมใหขึ้นเวที’ 

อารสยามออกโรงยัน ไมเคยเก็บลิขสิทธิ์หมอลํารวมถึงวิทยุชุมชน
ในตางจงัหวดั เก็บเฉพาะคาลขิสิทธ์ิเพลงกบัสถานบันเทงิ เชนผบัเธค
และวิทยุในกรุงเทพฯ ที่เปนคลื่นหลักเทานั้น” (ขาวสด, 6 ตุลาคม 
2556)

ทั้งน้ีรายละเอียดของขาว กลาวถึงการออกมาเรียกรองของกลุมศิลปน
หมอลําภาคอีสาน ที่ตองการใหผูเกี่ยวของกับการออกกฎหมายลิขสิทธิ์ พิจารณา
ทบทวนการจัดเกบ็รายไดของบริษทัเจาของคายเพลง ทีศ่ลิปนวงหมอลํานาํมาแสดง
ในเทศกาลงานบญุประเพณตีาง ๆ  ซึง่รายไดทีร่บัจากเจาภาพวาจางใหไปแสดงนัน้
ไมมากนัก บางคร้ังขาดทุนแตก็ตองไปแสดงดวยความเปนศิลปนหมอลํา แตหาก

คายเพลงเรียกเก็บคาลิขสิทธิ์ในการแสดงแตละคร้ังเปนเงินจํานวนสูง กลุมศิลปน
หมอลําอีสานคงไมสามารถจายคาลิขสิทธิ์ใหคายเพลงได

จากเนือ้หาทีป่รากฏในขาวทาํใหผูวจิยัมองวา โดยพืน้ฐานแลว กลุมทนุใหญ

อยางคายเพลงตาง ๆ  และกลุมทนุเลก็ทนุนอยอยางคณะหมอลาํ ตางกม็ฐีานลกูคา
กลุมเดยีวกนั ในบางครัง้เราจะเหน็วานกัแสดงบนเวทคีอนเสริตในกรงุเทพมหานคร 
หรือตามชานเมือง สวนใหญแลวจะเปนคณะหมอลํา ที่มีชื่อเสียงอยูในตางจังหวัด

มากกวาที่จะเปนศิลปนในสังกัดคายเพลงใหญ ดวยเหตุนี้คายเพลงตาง ๆ จึงเริ่ม

ตั้งคําถามเกี่ยวกับผลประโยชน ที่พวกเขาตองสูญเสียจากการท่ีคณะหมอลํา 
เอาเพลงทีศ่ลิปนในสงักัดขบัรองไปแสดง ดงันัน้เมือ่กฎหมายลขิสทิธิเ์กดิขึน้ จงึเปน
เครื่องมือท่ีทําใหคายเพลงตาง ๆ เริ่มคาดหวังกับคาลิขสิทธ์ิมากกวายอดขาย
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แผนเพลงท่ีเปนผลงานของศิลปนในสังกัด ท้ังน้ีตัวแปรหน่ึงท่ีทําใหคายเพลงตาง ๆ 
เร่ิมมองถึงชองวางของรายไดตรงน้ี ก็เปนเพราะจํานวนของกลุมผูเสพคนอีสาน
ที่เขามาใชชีวิตอยูในเมืองหลวงเปนจํานวนมาก คนเหลานี้เปนฐานลูกคาใหญ
ที่สามารถจะเขาถึงพื้นที่ความบันเทิงไดงายกวาคนที่อยูตามชนบทก็เปนได

“อีสานลําซิ่ง” พื้นที่บันเทิงของคนอีสานในเมืองกรุง

สถานบันเทิงอีสานลําซิ่ง เริ่มดําเนินกิจการตั้งแตเมื่อวันที่ 16 มิถุนายน 
พ.ศ. 2546 ตั้งอยูในบริเวณชุมชนแออัดที่เรียกวา “ซอยโรงปูน” ยานถนนเพชรบุรี
ตัดใหม กอนถึงสี่แยกคลองตันเพียงเล็กนอย บริเวณดานหนารานจะตกแตงดวย
ปายไฟขนาดใหญที่สังเกตเห็นไดอยางชัดเจน นอกจากน้ียังมีโตะไมตั้งอยูบริเวณ
ดานหนาของราน เพื่อใหนักรองที่ยังไมถึงเวลาแสดงและคนดูแลรักษาความ
ปลอดภยัในรานไดนัง่พกัผอนพดูคยุรอเวลาขึน้แสดง รวมถงึเปนจดุทีค่อยตรวจคน
สิ่งผิดกฎหมายกับลูกคาที่จะเขาไปใชบริการ เมื่อเดินเขาไปในรานอีสานลําซิ่ง 
กจ็ะพบวาเปนหองสีเ่หลีย่มผืนผา โดยทีท่างดานขวามือกจ็ะเปนหองควบคมุแสงสี
และเสียงท่ีดานหนาเวที สําหรับผนังหองท้ังสองดานก็เปนเพียงผนังท่ีทาสีทึบ ๆ 

แตจะมีไฟประดับเปนบางจุด ที่ดานหนึ่งของผนังจะมีปายไฟเล็ก ๆ คอย
สองประกาศใหลูกคาที่เขามาไดเห็นวันและเวลา ที่จะมีคอนเสิรตจากศิลปน
จากคายเพลงตาง ๆ โดยเฉพาะศิลปนลูกทุงหมอลําที่ตางก็หมุนเวียนกันมาแสดง 

สาํหรบัเวทีการแสดงจะถูกประดบัประดา ไปดวยกระดาษสะทอนแสงและลวดลาย

คลายกับพญานาค อีกทั้งยังมี “แคน” เคร่ืองดนตรีของทองถิ่นอีสานมาประดับ
ประดาไวอีกดวย เปนการหยิบยืมสัญลักษณของทองถิ่นอีสานเพื่อมาตอกย้ํา
อัตลักษณการแสดงท่ีจะมีขึ้นในแตละคํ่าคืน ดังคําโฆษณาท่ีปรากฏในส่ือสังคม

ออนไลนของทางรานที่กลาวไววา

“ผับคนอีสานมักมวน รวมคนหนาตาดี ลําซิ่งลําสอย นักรองเสียงดี 
การแสดงสุดอลังการ”
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จากคําโฆษณาที่ปรากฏในสื่อสังคมออนไลนของทางราน ผูวิจัยมองวา 
เสมือนจะเปนการบอกเปนนัยวา พื้นที่ความบันเทิงแหงนี้ กําลังที่จะหยิบยื่น
ภาพลักษณของความเปนอีสานท่ีแตกตางไปจากทองถิ่น เพื่อตอบสนองผูคน
ที่มีใจรักความสนุกสนาน โดยที่จะพยายามนําเสนอการแสดงที่ยิ่งใหญอลังการ 
จากเหลาบรรดานักแสดงท่ีทางรานจะคัดสรรมาอยางดีทั้งหนาตาและคุณภาพ 
ความอลงัการตามความหมายที่พืน้ทีแ่หงนีพ้ยายามผลติสราง ผูวิจัยมองวา นาจะ
เปนชวงการแสดงที่คั่นเวลาเปนชวง ๆ ซึ่งจะประกอบไปดวยเสียงดนตรีบรรเลง
ที่เราใจ พรอม ๆ กับที่เหลาบรรดาหางเครื่อง ที่แตงองคทรงเครื่องอยางครบครัน
ขึน้มาแสดงทีห่นาเวท ีในขณะทีแ่สงสทีีป่ระดบัประดากจ็ะระยบิระยบัไปตามจงัหวะ
ดนตรทีีเ่ราใจอยูตลอดเวลาดวย ทาํใหผูคนทีร่กัความสนกุสนานตืน่ตวัและตัง้ตารอ
ที่จะชมการแสดงในชุดตอไปที่กําลังมาถึง 

ในประเด็นของพัฒนาการการเกิดสถานที่บันเทิงในรูปแบบท่ีเปดใหผูคน
เขาไปเสพความบันเทิง อาหารและเคร่ืองดื่มเชนนี้ ผูวิจัยมองวา รานอีสานลําซิ่ง
มพีฒันาการมาจากสวนอาหารท่ีมอียูอยางมากมายเม่ือหลายสิบปทีแ่ลว ในชวงที่
เศรษฐกจิของไทยกาํลงัเบงบานสมยัพลเอกชาตชิาย ชณุหะวณั เปนนายกรฐัมนตร ี
ผนวกกบัการเกดิขึน้ของ “คาเฟ” ทีเ่ปนแหลงบนัเทงิ ทีม่กีารนาํเสนอการแสดงตลก 

และนักรองที่ตางขึ้นมาหมุนเวียนรองเพลงที่ดานหนาเวที เพื่อเรียกพวงมาลัย
จากลูกคา สิ่งเหลานี้ลวนแลวแตเปนตนแบบใหกับการเกิดขึ้นของสถานบันเทิง
รานอสีานลาํซิง่ ทัง้นีใ้นปจจบุนั บรรดาคาเฟและสวนอาหารไดลดหายไปจากพืน้ที่

ของกรุงเทพมหานครเกือบหมดแลว แตพื้นที่บันเทิงที่นําวัฒนธรรมบันเทิงอีสาน

มาเปนจุดขาย กลับเพิ่มปริมาณมากขึ้นในเขตพื้นที่รอบนอกของกรุงเทพมหานคร 

อยางไรก็ตาม การเติบโตของสถานบันเทิงในกรุงเทพมหานครท่ีนําวัฒนธรรม

บันเทิงอีสานเปนจุดขายน้ันไมไดเติบโตข้ึนมาอยางโดดเด่ียว แตเกิดขึ้นคูขนาน

ไปกบัอุตสาหกรรมเพลงลูกทุงของคายเพลงตาง ๆ  ทีพ่ยายามนําเพลงลูกทุงหมอลํา
มาเปนจุดขาย และไดสรางกระแสเพลงลูกทุงหมอลําใหคึกคัก มีการปรับตัวและ
เจาะกลุมลูกคาคนอีสานมากขึ้น ทั้งในกรุงเทพฯ และตางจังหวัด ดังที่ศุภชัย 

นิลวรรณ กรรมการผูจัดการบริษัท อารสยาม ไดใหสัมภาษณแกนิตยสารผูจัดการ
เกี่ยวกับการเขามาในธุรกิจเพลงลูกทุงอีสานอยางนาสนใจวา 
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“ตลาดอีสานของบริษัทเรายังไมแข็งแกรง เพราะอีสานมีเจาตลาด
อยูแลว ตลาดบนเปนของแกรมมี่ โกลด ตลาดลางเปนของทอปไลน 
ไดมอนดอารสยามเขาไปก็อยูในฐานะนองใหม เพราะปกติไมไดทํา
ตลาดอีสานจึงตองคอย ๆ  เจาะบุคลิกพิเศษของคนฟงในภาคอีสาน
ก็คือ เวลาสรางศิลปนตองใชเวลานาน แตพอติดแลวติดนาน 
เพราะตัวผูบริโภคยึดติดกับตัวศิลปน คือตองสรางใหเปนไอดอล 
เปนคนใชแรงงาน เปนคนอะไรก็แลวแต ตองเปนตัวแทนของคนฟง 
ตองใชเวลานิดหน่ึง และใชศาสตรหลายแขนงเขาไปชวยอยางนอย
ตองใชเวลาสรางประมาณ 1 ป” (ผูจัดการ, 2550a)

กลยุทธของบริษัท อารสยาม ในการสรางชองวางทางการตลาดของตนเอง
ขึ้นมา มีใหเห็นจากกรณีการดึงตัวจินตหรา พูนลาภ มาอยูในสังกัดของอารสยาม
หลงัจากท่ีหมดสัญญาจากบริษทัแกรมม่ี เพือ่ทีจ่ะใหเปนศลิปนหลักในการบุกตลาด
อีสาน ศุภชัย นิลวรรณกลาวถึงจินตหราวา 

“จินตหรา พูนลาภ ความจริงเขาดังอยูแลว แตชวงหลังตกลงไป 
พูดตรง ๆ พอเขาไปรองคูกับเบิรด ภาพรวมไปได แตวาภาพของ
จินตหราหายไป เดิมที่รองหมอลํา รองกลอน กลายเปนภาพไฮโซ

เสริมใหเบิรดดังขึ้น ชุดหลัง ๆ มาตกตลอดก็เลยตองมาฟนฟู 
ใหมาเปนจินตหราคนเดิม ใหกลุมเปาหมายเดิมรับไดเหมือนเดิม” 
(ผูจัดการ, 2550a)

กลยทุธการตลาดของคายอารสยามน้ัน คอืการโปรโมท ผานส่ือวทิยทุีม่อียู
ในมือของบริษัทอารสยามที่มีมากกวา 20 คลื่นทั่วประเทศใชรูปแบบจัดรายการ
ผานดาวเทียมท่ีกรุงเทพมหานคร ชวงแรกคายอารสยามเนนเปดเพลงของคาย

โดยเฉพาะ โดยใหเหตุผลวา เนือ่งจากตลาดทีอ่สีานยังไมแขง็แรงมากนกั จงึพยายาม

ที่จะแนะนําและนําเสนอเพลงของบริษัทเพียงอยางเดียว เพื่อจับกลุมคนที่ชอบ
ใหมาฟง หากเปดของคนอ่ืนในขณะท่ียังไมแข็งแรงก็จะโดนคายอ่ืนกลืนหมด 
สวนในการจัดคอนเสิรต “ปดวิค”3 ทางคายไมเนนดานน้ีเทาไร เพราะศิลปน
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สวนใหญจะเขาไปผูกติดกับสินคาที่เจาะตลาดตามตางจังหวัดมากกวา เพื่อสราง
กิจกรรมใหแกสินคายี่หอนั้น ๆ และเปนฟรีคอนเสิรตทั้งหมด (ผูจัดการ, 2550b)

สวนทางดานคายยกัษใหญอยางแกรมม่ีโกลด กรชิ โทมสั กรรมการผูจดัการ
ของบริษทัเลาวา กอนท่ีจะเขียนเพลงเขาไดลองสํารวจตลาด ดวยการไปน่ังฟงเพลง
ลกูทุงหมอลาํในบารทีเ่มอืงขอนแกน เพือ่จะไดรูวาเขาฟงอะไรกนัและไปจบัอารมณ
คนฟงเพลง คนรอง รวมทั้งดนตรี สิ่งที่เขาพบในตอนนั้นก็คือ เพลงออกมาในแนว
สนุกสนาน สวนเนื้อหาฟงไมออกเพราะไมคุนเคยกับภาษา จากนั้นก็กลับมา
เขียนเพลงใหออกมาในแนวเน้ือหาสนุกสนาน ซึ่งการทําเชนนั้นเขายอมรับเอง
วาผิด เม่ือกลับไปเริ่มใหมอีกครั้งจึงเขาใจวา เพลงแนวอีสานจะนําเสนอเปน
แนวประชดประชัน เขาจึงไดปรับเพลงของแกรมม่ีใหเปนแนวทาง “ขําขื่น” หรือ
ความสุขในแบบท่ีตองกลํ้ากลืนฝนทน เพื่อใหโดนตลาดมากท่ีสุด จากแตเดิมที่
เนื้อหาเพลงของคายจะเปนการระบายความกดดันของคนพลัดถ่ิน ซ่ึงปรากฏ
ในผลงานของไมค ภิรมยพรในชุดแรก4 ไดมีการปรับเปล่ียนไปแลวครั้งหนึ่งใหเปน
เพลงลูกทุงในรูปแบบของการปลอบประโลม ทําใหคนฟงมีอารมณรวมวาเพลงนี้
เปนของเขาและพดูแทนตวัคนฟงไดเปนอยางด ีและดวยแนวทางในแบบนีจ้งึทาํให
เปนที่มาของเพลง “ยาใจคนจน” ในผลงานอัลบั้มที่ 5 ของไมค ภิรมยพร และเปน

อัลบั้มแรกท่ีสามารถขายไดหนึ่งลานตลับ แนวเพลงในรูปแบบของการปลอบ
ประโลมน้ัน ยังปรากฏใหเห็นในศิลปนหญิงคนตอมา คือ ศิริพร อําไพพงษ กับ
ผลงานเพลง “ปริญญาใจ” ในป พ.ศ. 2543 และก็เชนเดียวกับไมค ภิรมยพร 

ที่ผลงานเพลงนี้สามารถทํายอดขายไดถึงลานตลับ

การทําการตลาดในชวงแรกของคายแกรมม่ีโกลดอาศัยเครือขายคล่ืน
รายการวิทยุตามตางจังหวัดเขามาเสริมการทําการตลาดทางสถานีโทรทัศน 

ในการนําผลงานไปเผยแพรใหเปนท่ีรูจัก โดยเฉพาะในชวงรอยตอของการเปดให

มีเคเบิลทีวีทองถ่ินและวิทยุชุมชน5 โดยมีการจัดกิจกรรมตามสถานีวิทยุและนํา

ผลงานเพลงของศิลปนไปจําหนาย เพื่อใหศิลปนเปนที่รูจักแกผูฟงตามหัวเมือง

ตางจังหวัด ดังที่เขากลาวไววา
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“ที่ตองทําเชนนี้เพราะวาคนฟงไมไดยินเพลงที่ขาย ในขณะที่บริษัท
คิดวาคนจะมาซื้อแนนอนเพียงเพราะวาสื่อกระจายตัว ก็เลยตองวิ่ง
ไปยิงทีละคน ทํากิจกรรม เขาวิทยุ แจกลายเซ็น ลงพื้นที่ขายเทป 
แตไมไดไปขายแขงกับยี่ปวซาปว ไปรับของเขามาขายหนางาน
อีกตอหนึ่ง ทําใหเขากลาสั่งของมากขึ้น” (ผูจัดการ, 2550b)

นอกจากน้ีกริช โทมัส ยังไดกลาวถึงการทําตลาดเพลงของแกรมม่ีโกลด 
ท่ีเนนการทําตลาดเชิงรุกในภาคอีสาน ซ่ึงเปนฐานใหญท่ีสุดในดานการคา ซ่ึงตรงน้ี
เขาสังเกตจากพรรคการเมืองที่เวลาต้ังพรรคตองเริ่มจากอีสานกอน สวนภาคอื่น
ตองคอย ๆ ทําความเขาใจ เขาบอกวาภาคเหนือจากประวัติศาสตรเปนสนาม
ปราบเซียน สวนภาคใตก็ยาวเหลือเกิน ก็เลยยึดอีสานเปนหลักเพราะคนอีสาน
อยูทุกภาค และความถี่ของสื่อที่ใชจะเปนวิทยุ อีสานเปนที่ราบสูงภูเขาไมเยอะ
คลื่นวิทยุไปไดไกล (ผูจัดการ, 2550b)

จากความเห็นของผูบริหารกลุมทุนทั้งสองคายใหญที่มีอิทธิพลในวงการ
เพลงลูกทุงอยางสูง ทําใหเห็นถึงจุดรวมที่สําคัญอยางหนึ่งจากท้ังสองคายวา 
พืน้ฐานและกลุมเปาหมายการตลาดลวนมุงหนาสูเมอืงตามตางจงัหวดั โดยเฉพาะ

พืน้ทีภ่าคอสีานทีม่จีาํนวนประชากรมากกวาภาคอืน่ของประเทศไทย การทาํตลาด

เชงิรุกเชนนีช้ีใ้หเหน็วา ความบนัเทงิทีเ่กิดขึน้ในระดบัภมูภิาค เชนการแสดงบนเวที
ของคณะหมอลํา ไมไดแยกขาดจากธุรกิจเพลงของท้ังสองคายใหญ แตยังเปน
สวนเสริมใหอุตสาหกรรมเพลงเติบโตขึ้น จนกระทั่งเปนปจจัยที่สงผลตอไปยัง

การเกิดขึ้นของสถานบันเทิงอีสานในปจจุบัน ทั้งนี้อาจจะเปนเพราะวา การที่

บทเพลงหมอลําเปนสวนหนึง่ของวัฒนธรรมความบนัเทงิของผูคนในทองถิน่อสีาน 
ทาํใหผูคนอีสานจํานวนไมนอยช่ืนชอบบทเพลงท่ีไดรบัการผลิต แปลงโฉม ดดัแปลง
รูปแบบใหมจากคายเพลงท้ังสอง และเม่ือยามท่ีเขาตองจากทองถ่ินมาอยูใน

เมืองกรุง รสนิยมที่พวกเขามีตอบทเพลงก็ไมไดเลือนหายไปไหน แตยิ่งกลับทําให

พวกเขาตางแสวงหาพ้ืนที่ของความบันเทิง เพื่อที่จะเสพบทเพลงท่ีพวกเขาตางก็
ชื่นชอบทั้งในอดีตและปจจุบัน นั่นจึงเปนปจจัยใหกลุมทุนธุรกิจกลางคืนไดอาศัย
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ความนิยมในสวนนี้ เขามาเปนจุดขายและสรางสถานบันเทิงขึ้นมารองรับ
ความตองการของพวกเขา

ดังคําบอกเลาของพ่ีประจักษชัย6 ผูจัดการคายเพลงท่ีเปนผูหาศิลปน
ทางอีสาน ไปแสดงตามงานคอนเสิรตทั้งในกรุงเทพฯ และตางจังหวัดไดเลาให
ผูวิจัยฟงเกี่ยวกับการเกิดขึ้นของรานแนวอีสานบันเทิงที่มีขึ้นตามมุมเมืองตาง ๆ 
ในกรุงเทพฯ ในชวงป พ.ศ. 2530 วา 

“สมยัทีผ่มศกึษาอยูทีม่หาวทิยาลยัรามคาํแหงในชวงนัน้ทีผ่มรูกจ็ะมี
รานแถวเพชรบุรีตัดใหมชื่อวา “อีสานดารลิ่ง” สวนแถวประชาชื่น
ก็มีราน “วังอีสาน” สวนทางฝงธนฯ ก็จะมีราน “อีสานลําซิ่ง” แถว
ปนเกลาสวนแถวพุทธมณฑลมีราน “อีสานหมูเฮา” สวนราน “อีสาน
สี่ทิศ” จะอยูแถวทาพระสวนแถวพระราม 3 ก็จะมีราน “ตํานาน
อสีาน” และราน “แคนสยาม” ถายคุใหมกม็รีาน “ตาํนานแคนอีสาน” 
เมื่อ 5 ปที่แลวดังมากตั้งอยูที่นวมินทร แลวก็มาเปน “มรดกอีสาน” 
ซึ่งตอนน้ีไดรับความนิยมมากในยานลาดกระบัง ตามดวยยุคใหม
ลาสุดที่ดังสุด “โรงนาอีสาน” ที่ใหญที่สุดในยานรามอินทรา กม. 8 

เปนผับขนาดใหญท่ีไดรับความนิยมก็เพราะคนทํางานแกรมม่ีมาทุกคืน 

อารสยามก็มาทุกคืนพวกทําเพลงพวกอะไรตางก็มาที่นี่กันหมด
มาสมุหวักนัแหละวางาย ๆ  มากนิลาบกนิกอยกนัทีโ่รงนาอสีานกเ็ลย
ทําใหเปนท่ีรูจักแกคนท่ัวไปอีกท้ังยังมีคอนเสิรตจากศิลปนคายตาง ๆ 

มาแสดงอยางตอเนื่องเปนประจําซึ่งกอนหนานี้ในยานรามอินทรา

รานที่ไดรับความนิยมอยางมากก็คือราน “อีสานตะลึงกรุง” แตดวย
สาเหตุอะไรไมรูที่ทําใหรานยายไปจากปากซอยคูบอนไปตั้งอยู
ใกลกับแยกวัชรพล ก็เลยเกิดรานโรงนาอีสานข้ึนมาตรงน้ีแทนเม่ือ

หลายปที่แลว” (สัมภาษณ 14 กรกฎาคม พ.ศ. 2557) 

สวนสาเหตุที่รานหรือผับในแบบอีสาน ไดรับความนิยมมาตั้งแตสมัย
ที่พี่ประจักษชัยคุนเคยเม่ือเรียนหนังสือในมหาวิทยาลัยมาจนถึงปจจุบันนั้น 

พี่ประจักษชัยไดวิเคราะหไววา 
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“ถามองวาเปนตลาดกลุมลางก็ไมนาจะใชหนึ่งมันไมใชมีแคแท็กซ่ี
ไปน่ังกินนะ ทุกวันนี้มีระบบแฟนคลับแมยกนักรอง และคนอีสาน
ที่ประสบความสําเร็จในการทําธุรกิจก็อยากจะไปน่ังกินแบบติดแอร 
หรอืถาไมตดิแอรกอ็ยากเปนแบบผับอสีานแลวคนอสีานในกรงุเทพฯ 
ไมวาจะประสบผลสําเร็จหรือไมประสบผลสําเร็จก็มีสิทธิ์ที่จะไปนั่ง
กินเหลาไปนั่งดูหมอลําซิ่ง โดยที่ไมตองเสียคาบัตรผานประตูเสียคา
ที่นั่งใชไหมครับ มีเงินสองพัน มีเงินพันกวาบาทก็ไปนั่งกิน แลวก็มี
พวงมาลัยทิปใหนักรองดวย มันจะเปนคาเฟในแบบอีสาน และ
อีกอยางมันดีตรงที่วามันมีการเลนดนตรีสดแบบอีสาน เหมือนกับ
ทําใหมีพัฒนาการของการฟงเพลง ไมใชแคไปเสพหมอลําหมู
ที่หมูบานตัวเองตอนมีผาปา มันก็เลยไดกล่ินอายของการเลน
ดนตรีสด” 

สุดทายในระหวางที่ผูวิจัยสัมภาษณ พี่ประจักษชัยไดเสริมประเด็นที่เปน
มุมมอง เก่ียวกับศิลปนอีสานท่ีมีชื่อเสียงในอดีตวามีความสัมพันธกับผับอีสาน
ในลักษณะอยางไร พี่ประจักษชัยมองวา

“ผับหรือรานอาหารอีสานจะมีอยูทุกยุคทุกสมัยครับ และในรอบ 

40 ปก็มีศิลปนนักรองอีสานที่เกิดขึ้นมาแลวก็ตายไปในวงการเพลง

ศิลปนตาง ๆ เหลานี้ก็วนเวียนอยูที่รานอาหารอีสานหลังจาก
ทีไ่ปคอนเสริตมาจากตางจังหวดัแลวเขาพรรษาไมมงีานกต็องเขามา
หางานในรานอาหาร ตระเวนรองอยูตามผับหลงัจากหกทุมหรอือะไร

ก็วากันไป ก็เหมือนกึ่ง ๆ กับนักรองสตริง7 ที่ตองเขาผับหลังจาก

หกทุมแลวก็ชวยที่รานดึงแขกชวงดึก ๆ เพิ่มรายได ในวันนี้ก็จะ
เห็นไดจากศิลปนที่พวกเขายังมีคณะของเขาเอง ตางก็จะไปขอ
หรือไดรับการติดตอใหไปเปดการแสดงในราน ลักษณะแบบนี้เขาจะ

เรียกกันวาฟรีคอนเสิรต” (สัมภาษณ 14 กรกฎาคม พ.ศ. 2557)
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ปรากฏการณที่พี่ประจักษชัย ไดกลาวถึงสถานบันเทิงอีสานในพื้นที่ตาง ๆ 
ของกรุงเทพมหานคร อาจจะทําใหมองเห็นถึงการเติบโตของสถานบันเทิง
แบบอีสาน สวนหนึ่งก็อาจจะเกิดจากการท่ีคนอีสานไดหล่ังไหลเขามาอยูใน
กรุงเทพมหานครเปนจํานวนมาก จนเปนกลุมเปาหมายหลักที่กลุมทุน ทั้งจาก
เจาของสถานบันเทิง รานอาหาร และคายเพลง ตางก็แสวงหารายไดจากคนอีสาน
พลัดถิ่นเหลานี้ ซึ่งแตแรกอาจจะถือวาเปนเพียงกลุมตลาดลาง คือ หมายความวา
เปนเพียงกลุมคนใชแรงงานท่ีมีรายไดไมมากนัก แตในปจจุบันจะพบวา 
กลุมลูกคาในสถานบันเทิงไดเปล่ียนแปลงไป ดังที่พี่ประจักษชัยกลาวไวในขางตน 
กลุมคนอีสานบางคนเร่ิมที่จะประสบความสําเร็จในการประกอบอาชีพ
ในกรุงเทพมหานคร จึงทําใหมีฐานะพอจะเสพความบันเทิงแบบน้ีได ซ่ึงประเด็นน้ี
ผูวิจัยไมไดเห็นดวยท้ังหมด เพราะสําหรับคนอีสานบางกลุมถึงแมจะมีรายได
ไมมากนักแตพวกเขาก็พรอมที่จะเขาไปเสพความบันเทิง โดยอาศัยการรวมตัวกัน
เปนกลุมกอนกับเพื่อน ๆ ที่ทํางานหรือการรวมตัวอยางหลวม ๆ ในลักษณะ
ของแฟนคลับไปเสพความบันเทิงดวยกัน เพื่อที่จะไดถัวเฉล่ียคาใชจายที่ตองกิน
ตองดื่มในแตละคืน ซึ่งอาจจะถือไดวาเปนกลยุทธอยางหนึ่งที่ทําใหพวกเขา
และเธอตางก็ไดรับความสุขจากความบันเทิงที่ปรารถนา

นอกจากนี้ ผูวิจัยยังมองวา พื้นที่สถานบันเทิงในแบบอีสานไดถูกยกระดับ

ขึน้มา เพือ่รองรบักลุมคนทีม่ฐีานะมากขึน้ ดงัทีพ่ีป่ระจกัษชยัไดกลาวไวในเบือ้งตน

ของการสัมภาษณ ซึ่งทําใหมองเห็นถึงการปรับเปลี่ยนสถานะทางเศรษฐกิจ 
ของผูคนอีสานในเมืองบางกลุมที่เปลี่ยนแปลงไป และดวยความเปนพื้นที่ของ
การบริโภคท่ีเนนขายความบันเทิง ตางก็เริ่มที่จะตองผลิตสรางพ้ืนที่ใหทันสมัย

อยูตลอดเวลา เพราะมีคูแขงสถานบันเทิงอีสานเกิดขึ้นอยางมากมายในปจจุบัน 

ความทันสมัยในที่นี้สําหรับผูวิจัยก็คือ การที่สถานบันเทิงตองพยายามนําเสนอ
ความบันเทิงท่ีเทาทันกบักระแสความนิยมท่ีอตุสาหกรรมเพลงผลิตสราง โดยเฉพาะ
กับกระแสของบทเพลงที่ไดรับความนิยมในแตละชวงเวลา หรอืนําศิลปนนักรองที่
ไดรับความนิยมของแตละคายเพลงมาแสดงคอนเสิรต เปนเพราะวาสวนหนึ่ง
นอกจากจะตองแขงกับสถานบันเทิงในลักษณะเดียวกันแลว ก็ยังตองแขงกับ

สถานบันเทิงในแบบอื่น ๆ ในพื้นที่ของกรุงเทพมหานครอีกดวย อาทิเชน 
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สถานบันเทิงท่ีเนนกลุมคนที่ชื่นชอบแนวเพลงเพื่อชีวิต ที่บางครั้งพื้นที่เหลานั้น
ก็นําบทเพลงลูกทุงอีสานและการแสดงอีสาน เขามาเปนจุดขายใหแกกลุมลูกคา
เพื่อไมใหเกิดความจําเจ และยังเปนการขยายฐานผูเสพใหกวางขึ้นอีกดวย

เจเกี้ยว: ผูสรางสรรคพื้นที่บันเทิง “อีสานลําซิ่ง” 
จากมุมมองคนนอกวัฒนธรรม

รานอีสานลําซิ่ง ซึ่งเปนกรณี
ศกึษาของงานวิจยัชิน้นีด้าํเนนิงานโดย 
“พีเ่กีย้ว”8 หรืออกีชือ่ “เจเกีย้ว” ทีเ่หลา
บรรดาพนักงานเสิรฟภายในรานตางก็
เรียกชื่อนี้ แตนักรองภายในราน
จะเรียก “แมเกี้ยว” เปนหญิงวัย 48 ป 
จากเมืองนครสวรรคแตชื่ นชอบ
วัฒนธรรมอีสาน สาเหตุอาจจะเปน

เพราะวาสามขีองพีเ่กีย้วเปนคนชยัภมู ิ

จึงทําใหซึมซับกับวัฒนธรรมอีสาน 
และที่สําคัญพี่เกี้ยวก็คลุกคลีกับกลุม
คนอีสานที่เขามาเปนลูกนอง ตั้งแต

สมัยท่ีเปดสวนอาหารแถวยานคลองตัน 

ซึ่งเปนพื้นที่แรกที่พ่ีเกี้ยวใชเปนพื้นที่

ทํามาหากินตั้งแตเขามาอยูกรุงเทพมหานครอยูหลายป กอนที่จะตองจําใจ
ปดตัวลงไปอยางนาเสียดาย ซึ่งรานน้ันเดิมเปนของพ่ีสาวกอนที่พี่เกี้ยวจะเขามา
ชวยในการทําบัญชีและบริหารไปดวย จึงเปนโอกาสที่ทําใหพี่เกี้ยวตองคิดถึง

การทําราน เพื่อใหเปนที่ถูกใจแกลูกคานอกเหนือไปจากรสชาติของอาหาร 

ในระยะแรกที่ทางรานนําเสนอความบันเทิงในลักษณะของการใหนักรอง
หมุนเวียนกันขึ้นมารองเพลงบนเวที แตไมมีการแสดงวงดนตรีชุดใหญเหมือน

พี่เกี้ยว (ขวามือ) เจาของรานกับศิลปน
หมอลํา เอม อภัสรา กอนขึ้นแสดง

คอนเสิรตที่รานอีสานลําซิ่ง
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ในปจจุบัน มีเพียงอิเลคโทนประกอบการรองอยูเพียงชิ้นเดียว สลับกับเปดแผน
ซีดีเพลงในชวงหัวค่ํา เพื่อใหลูกคาไดฟงในขณะท่ีรับประทานอาหารไปดวย 
เมนูที่ทางรานเสิรฟใหลูกคาก็จะเนนอาหารอีสานเปนหลัก เพราะในยานคลองตัน
จะมีกลุมคนอีสานอยูกันเปนสวนมาก กอนหนาป พ.ศ. 2545 ที่กรุงเทพมหานคร
รเิริม่นโยบายจัดระเบยีบสงัคมมาใช ทางรานไดทาํการปรบัปรงุรปูแบบการนาํเสนอ
ความบันเทิงใหทันสมัยมากข้ึน โดยนําวงดนตรีและนักรองหมุนเวียนมารอง
พรอมกับหางเคร่ืองหลายคน แตพอถึงป พ.ศ. 2545 ในสมัยที่ ร.ต.อ. ปุระชัย 
เปยมสมบูรณ เปนรัฐมนตรีกระทรวงมหาดไทย ที่นํานโยบายจัดระเบียบสังคม
มาใชเพ่ือควบคุมสถานบันเทิงท่ีเปดยามราตรี ทําใหรานจําตองโยกยายไปเปด
รานใหมในยานลาดพราว 130 ทั้งนี้เปนเพราะวาพื้นที่เดิมของรานที่ตั้งอยูละแวก
ยานลาํสาล ีไมไดอยูในเขตพืน้ทีไ่ดรบัอนุญาตใหมสีถานบนัเทงิ นอกจากนีท้างราน
ก็ไมเคยจดทะเบียนขออนุญาตเปนสถานบันเทิง แตหลังจากยายมาอยูแถบ
ลาดพราวแลว กิจการก็ซบเซา เนื่องจากไมไดตั้งอยูในยานที่ผูคนสัญจรผานไปมา 
จนทําใหตองหยุดกิจการความบันเทิงไประยะหน่ึง กอนท่ีจะต้ังรานใหมที่ยาน
คลองตันในปจจุบัน

ในชวงแรกท่ีมาเปดรานใหมในพืน้ท่ีปจจุบนั ลกัษณะของรานเปนเพยีงพืน้ท่ี

เปดโลง ไมไดเปนหองติดเครื่องปรับอากาศเหมือนในปจจุบัน แตไดปรับปรุงราน

ใหทันสมัยและเปนที่ถูกใจแกลูกคา ที่เขามาเสพความบันเทิงอยูเรื่อย ๆ เพราะ
ในยานน้ีก็จะมีสถานบันเทิง “อีสานตะวันแดง” ที่มีลักษณะเดียวกับอีสานลําซ่ิง 
อยูหางออกไปเพียงเล็กนอยริมถนนพัฒนาการ จึงถือไดวาเปนคูแขงที่สําคัญและ

เปนกลุมทุนท่ีใหญกวาอีสานลําซ่ิง เพราะวารานอสีานตะวนัแดงเปนเครอืขายหน่ึง

ของ “รานตะวันแดงสาดแสงเดือน”9 ทีม่ลีกัษณะของผับเพ่ือชวีติในยานพัฒนาการ 

แตอยางไรก็ตาม รานอีสานลําซิ่งก็คอนขางไดเปรียบคูแขงในเรื่องของระยะเวลา

ที่รานปด ซึ่งเวลาปดของรานนี้จะเกินกวา 03.00 น.10 เปนประจําทุกคืน ซึ่งจะตาง

จากรานอสีานตะวนัแดงทีจ่ะปดรานเม่ือเวลา 01.00 น. จงึทําใหลกูคาบางคนเลือก
ที่จะมายังรานนี้เพราะใหเวลาของความบันเทิงที่มากกวา โดยเฉพาะในค่ําคืนที่มี
การแสดงคอนเสิรตเวลาปดรานก็อาจจะลวงเลยไปบางอีกเล็กนอย
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บทบาทของพี่เกี้ยวนอกจากจะเปนเจาของกิจการรานอีสานลําซิ่งแลว 
พี่เกี้ยวยังเปนคนที่คอยกํากับการแสดงที่จะมีขึ้นในแตละคืน ทั้งการหานักรอง 
นักเตน หรือแมกระทั่งวงดนตรี รวมถึงยอนไปในชวงที่เขามาจับจองพื้นที่ พี่เกี้ยว
ก็เปนคนท่ีวางแผนการตกแตงภายในรานทั้งหมด ซึ่งจุดยืนในชวงที่ยายรานมา
ในที่แหงใหม แรกเร่ิมก็จะเนนในการนําเสนอวัฒนธรรมอีสาน ตรงนี้พื้นที่ของเวที
การแสดงจะสะทอนใหเห็นอยางชัดเจน กับการตกแตงดวยการประดับประดา
ลวดลายดวยพญานาค และแสงสีเหมือนกับเวทีหมอลําขนาดยอม ๆ แนวคิด
ในการทํารานของพี่เกี้ยวนั้นตั้งอยูบนพื้นฐานที่วา

“รานของพ่ีจะมีพื้นที่ไมใหญมากลักษณะแบบจะเนนความอบอุน 
สาํหรบัสิง่ทีม่อบใหแกลกูคาพีจ่ะเนนทีค่ณุภาพ อนัดบัแรกกค็อืเสยีง 
สองเรื่องการแสดง และสามตองเปนวัฒนธรรมอีสาน ถามีนักรอง
คนไหนรองเพลงสตริงก็โอเคพี่ให เพราะมันเปนยุคของเพลงแตก็จะ
เปนเฉพาะเพลงท่ีกําลังดังในชวงน้ัน แตจริง ๆ แลวพี่จะเนนเพลง
ลูกทุงอีสาน แตถายุคไหนมีเพลงดัง ๆ พี่ก็พรอมเปด อยางเพลง
เพื่อชีวิตพี่ก็ใหแทรกได รวมถึงเพลงจังหวะเร็กเกก็มีมาตามยุคสมัย”
(สัมภาษณ 4 ตุลาคม พ.ศ. 2556)

จะเห็นไดวา ถงึแมพีเ่ก่ียวจะไมไดเปนคนอีสาน แตในฐานะนายทุนของพ้ืนที่

และการไดคลกุคลกีบัวฒันธรรมอีสานผานพนักงานของรานมาต้ังแตสมัยทีเ่ปดราน
อาหาร จึงทําใหพี่เกี้ยวมีความช่ืนชอบท้ังอัธยาศัยของคนอีสานและวัฒนธรรม
บันเทิงอีสาน จึงไดพยายามเนนความบันเทิงท่ีมีอัตลักษณในแบบอีสาน ซ่ึงถือไดวา

เปนจดุขายที่สําคญัสาํหรบักลุมเปาหมายทีเ่ปนคนอสีานเปนสวนใหญ แตบางครัง้

กเ็ปดพืน้ทีค่วามบันเทิงใหกบัแนวเพลงอ่ืน ๆ  มาแทรก เพือ่ตอบสนองความบันเทิง
แกผูเสพ ใหไดเปลี่ยนอรรถรสในการเขามาเสพความบันเทิงในพื้นที่อีสานลําซิ่ง
แหงนี้

ในการสรรหานักรอง สวนใหญพี่เกี้ยวก็จะเฟนมองหาจากเด็กเสิรฟที่เปน
คนอีสานที่พอมีแวว ซึ่งบางคนก็มีความสามารถในการขับรองมาจากบานที่อีสาน 

เพราะไดรับการฝกฝนมาจากคณะหมอลําในทองถิ่น แตสําหรับบางคนก็มาเริ่ม
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การหัดรองในพ้ืนท่ีแหงนี้ โดยอาศัยการฝกสอนและเฝาศึกษาจากการแสดงของ
นักรองภายในราน ที่ตางคนก็พยายามผลักดันพรรคพวกพี่นองใหมีรายไดเพิ่มขึ้น 
สวนสาเหตุที่พี่เกี้ยวเริ่มจากเด็กที่รานเปนเพราะวา 

“เด็กที่รานพี่ดีอยางหนึ่งคือปกครองงาย พวกเขานารักและอยูกัน
มานานจนเปนพี่เปนนอง คือพี่จะไมปกครองในแบบนายจางและ
ลูกจาง แตของพ่ีจะเปนลักษณะแมปกครองลูก เพราะดวยท่ีรานพ่ี
เล็ก ๆ จึงทําใหองคกรเราแนน พี่ปกครองพวกเขาดวยจิตใจ เด็กที่
อยูที่นี่เขาก็อยูกับเราดวยใจ บางคนก็อยูกับเรามานานเปน 10 ป 
จนเรียกเราติดปากไมเจก็แม อยางในชวงวันหยุดยาวชวงเทศกาล
สงกรานตหรือปใหม พี่ก็เขาใจนะ บางคนจากบานมานานเปนใคร
ก็อยากกลับบาน พี่ก็ไมหามนะ ใครอยูก็อยูใครอยากกลับก็กลับ 
พีก่เ็ปดรานปกติเพราะสงกรานตลกูคาเขาไมกลบับานกม็ ีผลสุดทาย
พวกลูกนองพี่เขาก็ไมกลับกัน เพราะมันมีรายไดเขามาตลอดไง 
บางคนก็ขยันมากรูจักเก็บรูจักออม แตบางคนมีเทาไหรก็ใชหมด 
มันหลากหลาย แตโดยรวมก็จะเก็บกันไดเยอะ ลูกนองพี่บางคน
สามารถท่ีจะเก็บเงินสรางบานไดหลายอยู เปนหมอลําผูหญิงที่อยู
กับพี่มาตั้งแตพี่เปดราน” (สัมภาษณ 4 ตุลาคม พ.ศ. 2556) 

สิง่ท่ีพีเ่กีย้วเลาใหผูวจิยัฟงนัน้ สะทอนใหเหน็ถงึความสัมพนัธทางดานจติใจ 
ระหวางนายทุนกับกลุมแรงงานในพ้ืนที่ ที่ตองอาศัยระยะเวลาท่ีทําใหเกิดความ
ไวเน้ือเชื่อใจซ่ึงกันและกัน เปนแรงผลักดันใหพื้นที่ของสถานบันเทิงดําเนินกิจการ

ไปได ดังจะเห็นไดจากการที่พวกเขายอมสละเวลาวันหยุดยาวเพื่อที่ใหตนเอง

ไดผลประโยชน ในขณะที่ทางรานก็มีรายไดเพิ่มขึ้นตามไปดวย 

สวนของการนําศิลปนลูกทุงหมอลําที่มีชื่อทั้งในอดีตและปจจุบันมาแสดง

ท่ีราน พี่เก้ียวเปนผูมีบทบาทในการติดตอกับนายหนาศิลปน ที่สวนใหญจะเปน

ดเีจรายการวทิยเุพลงลกูทุง แตผนัตวัเองมารบังานกนิหวัควิจากศลิปนอกีทอดหนึง่ 
หรือในบางคร้ังก็อาศัยการรูจักเปนการสวนตัวติดตอไปยังศิลปน ศิลปนที่พี่เกี้ยว
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รูจักเปนการสวนตัว อยางเชน พรศักดิ์ สองแสง และจินตหรา พูนลาภ สวนการนํา
คณะตลกมาแสดงท่ีรานน้ัน ในปจจุบันไดถูกยกเลิกไป เปนเพราะในอดีตเคยเกิด
ปญหาระหวางศิลปนตลกคณะหนึ่งกับลูกคา จนเกือบจะมีเรื่องชกตอยกัน เพราะ
เกิดการแซวกันไปมาระหวางศิลปนกับลูกคา ทําใหพี่เกี้ยวยกเลิกการแสดงตลก
ของศิลปนนอกรานไป และหันมาใชนักรองของรานที่แสดงตลกไดมาแสดงแทน 
โดยจะพยายามเนนการแสดงตลกในแบบอสีานทีใ่ชมกุตลกและภาษาทองถิน่อสีาน
ในการแสดง

การแสดงบนเวทีทีพ่ีเ่กีย้วเปนผูทีอ่ยูเบ้ืองหลังและคอยจัดการน้ัน ดวยความ
ที่เธอไมไดเปนคนอีสาน ดังนั้นเมื่อมาเปดพื้นที่เพื่อสรางความบันเทิง การแสดง
จงึไมไดอยูในกรอบแตเพยีงลกัษณะของความบนัเทงิในแบบอสีานเทานัน้ ถงึแมวา
เธอจะพยายามท่ีจะเนนการแสดงในแบบอีสานเปนหลัก แตก็ยังมีการนําเสนอ
ความบันเทิงที่ตางกันออกไป ซึ่งเปนการเปดพื้นที่ใหกับความแตกตางไดเขามา
สรางสีสัน อยางเชน บทเพลงเพื่อชีวิตและเพลงลูกทุงแบบภาคกลางที่ถูกนําเสนอ
จากนักรองในรานบางคน ยังรวมไปถึงการเปดบทเพลงไทยสากลท่ีมีจังหวะ
สนุกสนานจากดีเจ ท่ีสามารถสรางความบันเทิงในพ้ืนท่ีได เปนเสมือนทางเลือกหน่ึง
ที่พรอมจะมอบใหแกลูกคากลุมคนจากทองถิ่นอื่น ๆ หรือกลุมคนอีสานที่บางคน
ก็อาจจะไมไดนิยมความบันเทิงในแบบอีสานเทาใดนัก แตก็อาจจะชื่นชอบพ้ืนที่

แหงนี้ดวยเปาหมายอื่นที่มีตอพื้นที่ เชน ความสัมพันธกับนักรอง นักแสดง และ

พนักงานเสิรฟ เปนตน

เมื่อมองในบริบทของทุนแลว จะพบวาบทบาทของนายทุนอยางพี่เกี้ยว 

เปนบุคคลทีส่ามารถผกูขาดการตดัสินใจและผลติสรางความบันเทงิในพืน้ท่ีทัง้หมด 

ซึ่งเกิดจากการเรียนรูในลักษณะของการลองผิดลองถูกที่ยึดโยงกับกลุมเปาหมาย
ที่ผูเสพเปนคนอีสานเปนหลัก ซึ่งถาพิจารณาก็จะเห็นวา เธอก็ตองเส่ียงกับเรื่อง
รายไดเชนเดียวกับกลุมผูใชแรงงานท่ีอยูในฐานะลูกคาผูมาเสพความบันเทิง 

รวมทั้งคนที่ทํางานในรานแหงนี้ ทั้งนี้ไมเพียงแตสภาวะทางเศรษฐกิจเทานั้นที่เปน

ปจจัยเส่ียง แตตัวนโยบายท่ีเกิดขึ้นจากรัฐก็ถือวาเปนปจจัยที่เสี่ยงเชนเดียวกัน 
ดังที่พี่เกี้ยวไดเผชิญมากับรานที่เคยเปดในละแวกลําสาลีเมื่อหลายปกอน 
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กลาวโดยสรปุ การเกดิขึน้ของพืน้ทีส่ถานบนัเทงิทีน่าํวฒันธรรมบนัเทงิอีสาน
มาเปนจุดขายในพื้นที่กรุงเทพมหานคร สอดคลองกับกระแสของการอพยพเขามา
ทํางานในเมืองหลวงของบรรดากลุมคนอีสาน ซึ่งเปนคนกลุมใหญที่อพยพเขามา
หางานทํามากเปนลําดับตน ๆ จากจํานวนประชากรทุกภาคของประเทศไทย 
อยางไรก็ตาม เราไมอาจมองวาพื้นที่สถานบันเทิงแบบอีสานเชนนี้เกิดขึ้นมาเพื่อ
ตอบสนองการอพยพยายถ่ินเขามาหางานทําของคนอีสานแตเพียงอยางเดียว 
ปจจัยเอื้อหนุนท่ีสําคัญอีกประการคืออุตสาหกรรมความบันเทิง ที่มีสวนสําคัญ
อยางยิ่งตอการกําหนดรูปแบบความบันเทิงที่เกิดขึ้นดวย โดยเฉพาะอุตสาหกรรม
เพลงลูกทุงท่ีเปนตัวกําหนด/สรางประเภทใหกับลูกทุงอีสาน/ลูกทุงหมอลํา จนไดรับ
ความนิยมขึ้นมาในปจจุบัน ทั้งจากกลุมคนอีสานและกลุมคนอื่น ๆ ในสังคมเมือง

ในแงหนึ่ง พื้นที่บันเทิงลักษณะรานอีสานลําซิ่งเกิดขึ้นมาไดก็เพราะกระแส
การอพยพเขามาทํางานในเมืองของคนอีสานที่เกิดขึ้นมาอยางตอเนื่องยาวนาน
หลายทศวรรษ จนทายที่สุดแรงงานอพยพเหลานี้ สามารถยกระดับสถานะทาง
เศรษฐกิจของตนเองขึ้นมาได จนเพียงพอที่ใชเวลาสวนหนึ่งในยามวางจากการ
ทํางาน เขามาเสพความบันเทิงในพ้ืนที่ที่พวกเขารูสึกคุนเคย เพราะมีการแสดง
แบบอีสาน มีพนักงานเสิรฟที่พูดภาษาอีสาน มีนักรองที่รองเพลงภาษาอีสาน 
ในอีกแงหนึ่ง พื้นท่ีเชนนี้ก็ถูกผลิตขึ้นมาจากบรรดากลุมทุนท้ังหลายเพ่ือสราง/

ตอบสนองรสนิยมที่กลุมทุนมองวาเปน “ลูกคา” กลุมใหญ

จะเหน็ไดวาการเปลีย่นแปลงของพืน้ที ่เกดิขึน้ไดจากการทีท่นุสามารถทีจ่ะ
หยิบฉวยวัฒนธรรมความบันเทิงที่สัมพันธกับกลุมลูกคามาเปนจุดขาย มากกวา

ที่จะพยายามสรางพื้นที่ใหมีความสวยงามแตเพียงอยางเดียว รวมไปถึง

การพยายามสรางคุณภาพของพ้ืนที่ดวยงานบริการ ฝมือในการนําเสนอความ
บันเทิง และการนําความทันสมัยเขามาอยูในพื้นที่อยูเสมอ ทั้งนี้เปนเพราะวา
การเกิดขึ้นของพื้นที่สถานบันเทิงอื่น ๆ ในลักษณะเดียวกันมีขึ้นอยูตลอดเวลา 

และตางก็พรอมท่ีจะมาเปนคูแขงและสรางทางเลือกใหแกผูคน ที่มีรสนิยมผูกติด

อยูกับความบันเทิงในแบบอีสานที่เปนกระแสอยูในปจจุบัน อยางไรก็ตาม พื้นที่
ความบันเทิงเหลานี้ตางก็ตองปรับตัวเปลี่ยนแปลงไปตามกระแสของทุน และ
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นโยบายท่ีเกดิจากภาครัฐในแตละยุคสมัย บางพ้ืนทีก่อ็าจจะตองปดตัวไป บางพ้ืนที่
อาจสามารถที่จะเอาตัวรอดไดจากนโยบายที่เกิดขึ้นในแตละชวงเวลา ดังตัวอยาง
ของสถานบันเทิงอีสานลําซิ่ง

ทุน: เครื่องมือสรางตัวตนในพื้นที่บันเทิง

ในบทความน้ี ผูวิจัยตองการเสนอขอถกเถียงวา “ทุน” คือหัวใจสําคัญ
ที่กํากับ “ความเปนอีสาน” ในพื้นที่สถานบันเทิงแหงนี้ ความเปนอีสานนั้นปรากฏ
ใหเห็นทั้งในสวนของพื้นที่การแสดง และพื้นที่ของความสัมพันธ ในกรณีที่ทุน
เขามากํากับพื้นที่การแสดงนั้นสะทอนใหเห็นผานพื้นที่รางกายของนักรองและ
นักแสดง ทั้งนี้ทุนดังกลาว ไมไดจํากัดอยูเฉพาะทุนทางเศรษฐกิจเพียงอยางเดียว 
แตยังหมายรวมถึงทุนทางวัฒนธรรมที่นักรองนักแสดงมีติดตัวและนํามาใชเปน
เครื่องมือแสวงหารายไดเพื่อประทังชีวิตในแตละวันไดอีกดวย

พีศ่กัดิช์ยัจากเมอืงอบุล และหมอลาํนอยจากเมอืงหนองคาย เปนตวัอยาง
ของคนที่ประสบความสําเร็จในพื้นที่แหงนี้ดวยการสั่งสมและพัฒนาทุนทาง

วัฒนธรรมข้ึนมา กรณีของพ่ีศักด์ิชัยเริ่มตนจากการสมัครเปนสมาชิกวงหมอลํา

ที่มีชื่อในทองถิ่นอีสาน (คณะ ป. ฉลาดนอย สงเสริม) ทั้งน้ีการเขารวมมิได

หมายถึงวา เขาจะไดรับการฝกฝนดานการรองและการแสดงอยางเปนระบบ 
แตตองอาศัยลักษณะที่เรียกกันวา “ครูพักลักจํา” จึงจะไดมาซึ่งความชํานาญ 
ผนวกกับโอกาสที่เขาไดรับจากผูหลักผูใหญในคณะใหไดขึ้นแสดงรวม ทําให

ทายท่ีสุดเขาไดฝกฝนเสริมสรางประสบการณบนเวที จนฝมือและไหวพริบ

ในการแสดงไดรับการพัฒนาข้ึนมา สําหรับหมอลํานอย เธอเริ่มตนอยางบังเอิญ
จากการมีคูรักเปนหมอลําในชวงชีวิตวัยรุน ทําใหเกิดแรงบันดาลใจที่จะร่ําเรียน
ฝกฝนเปนหมอลํา เธอไดมีโอกาสเรียนฝกฝนเปนหมอลําในตัวเมืองจังหวัด

อุดรราชธานี โดยระหวางน้ันก็ทํางานเปนแรงงานรับจางไปดวยเพ่ือหาทุนเปน
คาใชจายในการเรียน ท้ังสองกรณีสะทอนใหเห็นวา ทุนท่ีท้ังสองพยายามแสวงหาน้ัน
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ทายที่สุดก็กลายเปนทุนติดตัว ที่สรางโอกาสใหพวกเขาอยูรอดไดอยางดีในพื้นที่
ความบันเทิง

อยางไรก็ตาม เพียงแคฝมือการแสดงที่ติดตัวมาจากทองถิ่นอาจจะยัง
ไมเพียงพอท่ีจะทําใหมีชีวิตท่ีดีข้ึนตามท่ีพวกเขาปรารถนา ส่ิงสําคัญอีกประการหน่ึง
ก็คือ ความสามารถในการรังสรรคนําเสนอตัวตนในดานการแสดง ที่จะทําใหชีวิต
พวกเขาประสบความสาํเรจ็ ดงัเชนพีศ่กัดิช์ยัทีรู่วาตนเองมฝีมอืดานไหนจงึพยายาม
สรางจุดขายขึ้นมาจากสิ่งที่เขามี นั่นก็คือการขับรองและแสดงบทเพลงที่มีชื่อเสียง
จากศิลปนหมอลําในอดีต 

“เพลงที่พี่เอามารองสวนใหญจะถูกนํามารองใหมจากศิลปนคาย
แกรมมี่ แตพี่ไมเอาเวอรชั่นของแกรมมี่เลยเพราะดนตรีมันไมเพราะ
เหมือนแตกอน พี่จะเอาแตเวอรชั่นเกา ๆ พี่คิดวามันเปนจุดขาย
ของตัวพี่เลย คือนักรองเกาเมื่อพูดถึงเพลงอีสาน เขาจะมีเสียงพิณ
เสียงแคน ทุกวันน้ีนักรองใหมท่ีเปนลูกทุงอีสานเหมือนกัน แตเสียงพณิ
เสียงแคนก็จะหายากไปทุกที ทุกวันนี้พี่มองวาศิลปนยุคเกามีฝมือ
มากกวา” (สัมภาษณศักดิ์ชัย 19 ธันวาคม พ.ศ. 2556)

นอกจากจะมีรสนิยมที่ชื่นชอบเพลงในเวอรชั่นตนฉบับ มากกวาที่ศิลปน
ยุคใหมนํากลับมารองแลว ส่ิงหน่ึงท่ีผูวิจัยสังเกตยามเม่ือไดฟงนํ้าเสียงของพ่ีศักด์ิชัย 
ทัง้ในชวงทีร่องเพลงบนเวทหีรอืขณะทีใ่หสมัภาษณ น้าํเสยีงของเขาจะมเีอกลกัษณ

ดวยเสียงทีแ่ตกพรา ดงัน้ันยามทีร่องเพลงเวอรชัน่เกา จะใหความรูสกึเหมือนเสียง

ของศิลปนหมอลําท่ีมีชื่อในอดีต ที่สวนมากก็จะเปนน้ําเสียงท่ีแตกพราเหมือนกัน 
ทั้งนี้สําหรับพี่ศักดิ์ชัย การหยิบเอาบทเพลงจากศิลปนรุนเกามาผลิตซํ้า นอกจาก
จะสรางจดุเดนของตวัเขาโดยเนนความเปนนกัรองทีม่คีณุภาพแลว ยงัชวยยกระดบั

ความสามารถ ไมใหภาพลกัษณของการแสดงของเขามีลกัษณะดาด ๆ  ทัว่ไปเหมือน

นักรองคนอื่น ๆ การรองเพลงในเวอรชั่นตนฉบับ ทําใหภาพของพี่ศักดิ์ชัยสวมทับ
ลงไปกับศิลปนตนฉบับ ซึ่งมีสวนทําใหผูเสพมองวาพี่ศักดิ์ชัยเหนือกวานักรอง
ในรานคนอื่น ๆ เพราะสิ่งที่พี่ศักดิ์ชัยนําเสนอออกมานั้น เปนเสมือนขนบในการ

รองเพลงหมอลําที่ดี ทั้งในเร่ืองของเทคนิคการเอื้อนเสียง การมีลูกคอ และ
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โทนเสียงแตกพรา ซึ่งทั้งหมดลวนเปนเสนหของการรองเพลงลูกทุงหมอลํา ที่จะ
พบไดในนักรองตนฉบับเปนสวนใหญ

กรณีของหมอลํานอยอาจจะไมแตกตางกับพี่ศักด์ิชัยมากนัก ที่ไดรับ
การฝกฝนมาจากหมอลําซิ่งที่เมืองอุดร จึงทําใหมีน้ําเสียงและทาทางการแสดง
ที่เหมาะสมกับชวงการแสดงลําซิ่งในชวงทายของแตละคํ่าคืน แตหมอลํานอย
ยังไมหยุดอยูที่เพียงแคการรํ่าเรียนมาจากในอดีตเทานั้น เธอยังขวนขวายเรียนรู
จากศิลปนใหม ๆ ท่ีเธอช่ืนชอบ โดยเฉพาะในดานการแสดงลําซ่ิง ซ่ึงเธอจะเรียนรู
ดวยตนเองเพ่ิมเติมจากสื่อออนไลน ที่เริ่มเขามามีบทบาทในชีวิตของเธอมากขึ้น 
สื่อออนไลนยังเปนแหลงใหขอมูลเก่ียวกับผลงานเพลงใหม ๆ ของศิลปนจาก
คายตาง ๆ  ทีอ่อกมา อยางไรกต็ามเปนทีน่าสงัเกตวา หมอลาํนอยจะใหความสนใจ
กับศิลปนหมอลําซิ่งที่มีชื่อในทองถิ่นอีสานมากกวาศิลปนหมอลําที่มีชื่อของธุรกิจ
คายเพลง เชน นองใหม ดวงชุมแพ ซึ่งผลงานของศิลปนเหลานี้จะหาพบไดใน
สื่อออนไลน เชน YouTube เปนตน

กรณขีองนอย สะทอนใหเหน็วาทนุทางวฒันธรรมทีเ่ธอมตีดิตัวมา จากการ
ฝกฝนจากครูหมอลําในทองถิ่น เปนตัวตั้งตนที่ดีที่ทําใหเธอกาวขึ้นมาเปนนักรอง

บนเวทีของรานอสีานลาํซ่ิงได แตดวยความมุงมัน่ทีจ่ะพฒันาศกัยภาพในงานแสดง

ของตัวเอง เธอไดใชสื่อออนไลนใหเปนประโยชนกับอาชีพของเธอ โดยท่ีนอย
ไมเพียงแตจะดูกระแสของเพลงดังซึ่งถูกผลิตจากคายเพลงใหญ ๆ เทานั้น เธอยัง
เลือกท่ีจะศึกษาบันทึกการแสดงสดของวงหมอลําในทองถ่ินที่เปนที่รูจักเฉพาะ

กลุมคนอีสาน แลวนํามาผลิตใหมใหกับคนอีสานที่เขามาอยูในเมืองกรุงไดเสพ 

เปนทางเลือกหน่ึงที่ไมผูกติดกับเพลงท่ีไดรับการสรางจากธุรกิจคายเพลงแตเพียง
อยางเดียว แตนอยไดทําใหศิลปนในทองถิ่นเปนท่ีรูจักกันมากข้ึน ซึ่งตรงนี้ทําให
เหน็วา การผลติความบันเทงิของนกัรอง นกัแสดงในพ้ืนทีร่านอสีานลําซิง่ ไมไดอยู

ภายใตเง่ือนไขของทุนใหญของอุตสาหกรรมบันเทิงแตเพยีงอยางเดียว แตพวกเขา

เปนกลไกหน่ึงทีท่าํใหบทเพลงของศิลปนทองถ่ิน ไดเขามาผงาดในพ้ืนทีค่วามบันเทงิ

ใจกลางเมืองหลวงอยางกรุงเทพมหานครได 

POP CULTURE [ปอปคัลเจอร]   97



สําหรับนักรอง นักแสดงทั้งสองคนที่กลาวมา บทบาทที่สําคัญประการหนึ่ง
ของพวกเขาคือ การพยายามดึงอัตลักษณการแสดงอีสานมาเปนจุดขาย แมจะมี
ลักษณะที่เนนเฉพาะกลุมเลก็ ๆ  แตก็ทาํใหพืน้ทีข่องการบริโภคความบนัเทิงอสีาน
ลําซ่ิงดูโดดเดนขึ้นมา เพราะทําใหมีอัตลักษณ ดูมีคุณภาพและไมเนนแนวตลาด
มากจนเกินไป อยางนอยพ้ืนที่รานอีสานลําซิ่งก็ไดสรางทางเลือกใหกับกลุมคน 
ทีช่ืน่ชอบท้ังแนวเพลงจากศิลปนรุนเกา ๆ  และการแสดงท่ีมคีวามเปนทองถ่ินเฉพาะ
ไดเขามาบริโภคกันอยางแพรหลาย

สิ่งที่สําคัญอีกประการหนึ่งของบทบาทนักรองในพื้นที่บันเทิง คือ บทบาท
ของ “แรงงานความบันเทิง” อีกบทบาทหนึ่งที่พวกเขาสวมทับอยู การขายแรงงาน
ดานความบันเทิงน้ันสอดคลองกับสิ่งที่เรียกวา “ฝมือทางการแสดง” ซึ่งก็คือ 
ทุนทางวัฒนธรรมที่พวกเขาตางก็สั่งสมมา ที่จะตองไดรับการยอมรับจากผูชมดวย 
ไมแตกตางจากศิลปนที่มีชื่อของคายเพลงดังตาง ๆ ทั้งนี้ในพื้นที่ความบันเทิง
สิ่งที่ไมสามารถปฏิเสธได คือ ความสัมพันธระหวางนักรอง นักแสดงกับผูชม
ในดานหน่ึงผูชมก็ปรารถนาท่ีจะเติมเต็มชีวิตบางสวนท่ีขาดหายไป อีกดานหน่ึง
นักรองนักแสดงก็ปรารถนาที่จะมีชีวิตที่ดีขึ้น เพื่อตัวเองและครอบครัวในทองถิ่น
อสีานทีพ่วกเขาจากมา ดงันัน้แรงงานดานความบนัเทงิในพืน้ที ่เชนนีจ้งึไมสามารถ

ที่จะ “ขายแรงงาน” ใหแก “แมยก” ทานใดทานหนึ่งเปนการเฉพาะ เพราะรายได
ตอค่ําคืนเปนสิ่งสําคัญ ดังนั้นการสรางปฏิสัมพันธกับลูกคาของพวกเขาจึงไม
สามารถท่ีจะถกูผกูขาดโดยลูกคาคนใดคนหน่ึง เขาตองดิน้รนท่ีจะหาความสัมพนัธ

ในลักษณะที่มีแมยกหลายคนคอยดูแล เพื่อที่จะสามารถทําใหมีลูกคาขาประจํา

ประกันรายไดของพวกเขาใหมอียูตลอดเร่ือยไป การตอสูดิน้รนของแรงงานบันเทงิ
เหลานี้ จึงอาจจะสรางความผิดหวังใหกับใครบางคนท่ีตองการผูกขาดแรงงาน
บันเทิงของพวกเขา

บทบาทของแรงงานความบันเทิงที่พวกเขาเปนอยูนั้น เปนสิ่งที่พวกเขา
กค็าดหวังวาจะไดรบัผลตอบแทนกลับคนื เพ่ือสงตอใหแกญาตพิีน่องทีอ่ยูขางหลงั 

ไมแตกตางจากผูเสพหลาย ๆ คน ที่ตางก็มาใชแรงงานในเมืองกรุงเพื่อสิ่งเดียวกัน 
นั่นคือการสะสมทุนทรัพยเพื่อคนที่อยูขางหลังในทองถิ่นอีสาน สําหรับบรรดา
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เหลาแรงงานความบันเทิง พื้นท่ีสถานบันเทิงอีสานลําซ่ิงเปนเพียงพื้นท่ีชั่วคราว
ท่ีพวกเขาเปนเพียง “ผูเชา” ทํามาหากิน เพราะดังท่ีผูวิจัยกลาวไวแลววา แหลงรายได
ของพวกเขาอยูที่คาตอบแทนท่ีไดจากผูเสพเพียงเทานั้น ไมมีรายไดประจํา
เหมือนผูคนท่ัวไป ดังที่พี่ศักด์ิชัยไดเลาไวผูวิจัยฟงเม่ือถามถึงรายไดที่เขาจะไดรับ
ในแตละคืนในลักษณะที่วา 

“รายไดของพ่ีมันไมแนไมนอน บางวันก็สองสามรอยบางวันก็ส่ีหารอย 
ก็แคพออยูได แตถารองเพลงที่ลูกคาขอเนี่ยจะไดทิปดี พี่เคยได
มากสุดในคืนน้ันประมาณเจ็ดแปดรอยเลยนะรายไดก็พอที่จะสงไป
ใหที่บานบางในแตละเดือน แลวแตวาที่บานจะมีธุระที่ตองใชอะไร”
(สัมภาษณ 19 ธันวาคม พ.ศ. 2556)

นั่นเปนคํากลาวครั้งแรก ๆ ที่ผูวิจัยไดพูดคุยกับพี่ศักดิ์ชัยอยางเปนทางการ 
แตหลังจากที่ไดมีโอกาสพูดคุยบอยครั้งขึ้น พี่ศักดิ์ชัยก็เปดเผยใหฟงถึงเรื่องรายได
ที่คอนขางผันผวน ขึ้นอยูกับกระแสทางการเมืองที่เกิดขึ้นในแตละชวง แตแมจะมี
ความผกผันเรื่องรายได ทุกวันนี้พี่ศักดิ์ชัยก็สามารถสงเงินไปชวยแมสรางบาน
ที่อุบลราชธานีจนสําเร็จอยางที่ตั้งใจ 

สําหรับหมอลํานอยก็เชนเดียวกัน ในบทบาทของแรงงานความบันเทิง 

เธอจําเปนที่จะตองสะสมเงินทองเพื่อสงกลับไปใหญาติที่ตางจังหวัด ใหเปนทุน

สําหรับการทําไรทํานา โดยเฉพาะในชวงฤดูทํานาเธอก็ยังคงกลับไปชวยที่บาน
ทาํนาทุกคร้ัง กลยุทธท่ีหมอลํานอยใชในการสรางเครือขายเพ่ือใหมลีกูคาขาประจํา
ก็คือความเปนเพศหญิงของเธอ แตไมใชในลักษณะของการหาแมยกพอยก 

เปนเพยีงแคการดแูลลกูคาทีใ่หทปิเปนอยางดี และเมือ่ถกูลูกคาชกัชวนใหดืม่เหลา

หรือเบียร หมอลํานอยจะปฏิเสธอยางสุภาพโดยนําปญหาสุขภาพมาเปนขออาง 
อีกทั้งในบางครั้งเมื่อถูกลูกคาชักชวนใหไปดื่มกินกันตอหลังเลิกงาน เธอก็ปฏิเสธ

อยางสภุาพเพราะไมอยากสรางปญหาใหกบัแฟนทีอ่ยูดวยกนัเกดิความหวาดระแวง 
แตนั่นก็ไมใชปญหาที่สงผลตอรายไดที่เธอไดรับ เพราะทุกวันนี้เธอสามารถท่ีจะ
สงเงินไปใหพี่นองสรางบานไดสําเร็จ อยางที่เธอเคยคาดหวังไวกอนที่จะเขามา

ทํางานในพื้นที่บันเทิงแหงนี้
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สรุป

พื้นท่ีสถานบันเทิงอีสานลําซิ่ง ในดานหนึ่งเปนพื้นที่ที่สามารถตอบสนอง
ความปรารถนาของผูคนที่เขามาเสพความบันเทิง โดยเฉพาะกลุมคนอีสานที่มี
รสนิยมชื่นชอบความบันเทิงแบบทองถ่ินอีสาน เหตุผลหน่ึงอาจจะเปนเพราะวา
พวกเขาตองการการหลบหนีจากความเหนื่อยลาในหนาที่การงาน และการใชชีวิต
ที่จําเจในแตละวัน แตในอีกดานหนึ่งการเขามาเสพความบันเทิงก็ทําใหพวกเขา
มีพื้นที่ทางสังคม ที่ไดการยอมรับจากผูคนในพื้นที่ของสังคมเมืองมากขึ้น 

การเกิดข้ึนของพ้ืนท่ีสถานบันเทิงท่ีมีรูปแบบเฉพาะ อยางเชนรานอีสานลําซ่ิง
ในสังคมเมือง สวนหน่ึงเร่ิมจากการขยายตลาดของกลุมทุนอุตสาหกรรมความบันเทิง 
ทีร่กุออกไปสรางฐานความนิยมความบันเทิง ทีผ่สมผสานเขากบัอตัลกัษณทองถ่ิน
อีสาน จนเปนท่ียอมรับจากผูคนในทองถ่ิน แตความบันเทิงที่ถูกผลิตขึ้นมานั้น
เปนเพียงภาพแสดงแทนความเปนอีสาน ที่ถูกนํามารับใชในพื้นที่สถานบันเทิง
อีสานลําซิ่งอีกทอดหนึ่ง โดยกลุมทุนภาคธุรกิจกลางคืน ซึ่งการปรับเปลี่ยน
ก็เปนไปเพ่ือท่ีจะตอบสนอง รสนิยมคนอีสานท่ีโยกยายถ่ินฐานเขามาอยูใน
เมืองกรงุ ขณะเดยีวกนักเ็พือ่ทีจ่ะสรางอตัลกัษณของพืน้ทีค่วามบนัเทงิ ใหแตกตาง

จากพื้นที่สถานบันเทิงอื่น ๆ ที่มีอยูดาษดื่นในพื้นที่กรุงเทพมหานคร 

สําหรับความบันเทิงที่ถูกปรับเปลี่ยนในพื้นที่ ไมสามารถเกิดขึ้นไดถาหาก
ปราศจากกลุมแรงงานความบันเทิง โดยเฉพาะนักรองนักแสดง เปนเพราะวา

บทบาทของพวกเขาเปนเสมือนสื่อกลาง ที่เชื่อมวัฒนธรรมความบันเทิงในทองถิ่น 

เขากับความบันเทิงที่ถูกผลิตสรางจากกลุมทุนอุตสาหกรรมความบันเทิง ผานการ
เรียนรูและฝกฝนเปนทุนทางวัฒนธรรมท่ีไดมาจากทองถ่ิน ที่ถูกนํามาเปน
เครือ่งมอืผลติการแสดงในพืน้ที ่ทาํใหพวกเขาและเธอ มรีายไดเพยีงพอท่ีจะสงกลับ

ไปใหกบัญาตพิีน่องทีอ่ยูทางบาน ซึง่ตรงนีก้ข็ึน้อยูกบัความสมัพนัธระหวางพวกเขา

และเธอกับลูกคาที่เขามาในพ้ืนที่ ที่ตางฝายตางก็เกื้อกูลกันโดยมีปจจัยทาง
เศรษฐกิจ เปนตัวขับเคลื่อนสรางความสัมพันธใหดําเนินตอเนื่องไปในพ้ืนที่ของ
ความบันเทิง

100    วารสารสังคมศาสตร ปที่ 28 ฉบับที่ 2/2559 (กรกฎาคม-ธันวาคม)



เชิงอรรถทายบท

1 แวง พลังวรรณ ไดอธิบายถึงสาเหตุที่เรียกเพลงลูกทุงอีสานไววา เปนบทเพลง

ที่สะทอนชะตากรรม และวิถีชีวิตของคนอีสาน ที่ตองอพยพยายถิ่นจากแดนเกิด 

ทวงทํานอง ถอยคํารอง กระทั่งเนื้อหาจะแปลกแยกไปจากลูกทุง (ภาคกลาง) 

ซึ่งการอพยพจะยังเปนกระแสหลักของเนื้อหาแหงศิลปะการขับรอง-ขับลําของ

ชาวอีสาน (แวง พลังวรรณ, 2445: 93)

2 พัฒนา กิติอาษา ใหความหมาย “เพลงลูกทุงหมอลํา” ในความหมายของ

แนวเพลงลูกทุงที่มีรากเหงาหรือที่มาจากอีสานเปนสําคัญ ซึ่งเปนการผสมผสาน

ระหวางเพลงลูกทุงกบัหมอลําอสีาน โดยจะมีจงัหวะลําเดินและลําเตย ทีล่งตัวกบั

เสียงกลองและเคร่ืองดนตรีไฟฟา ที่ประยุกตมาจากดนตรีเพลงลูกทุงสมัยใหม 

(พัฒนา กิติอาษา, 2555: 107)

3 หมายถึง เวทีการแสดงที่เก็บคาเขาชม

4 ไมค ภริมยพร ออกอลับัม้ชดุแรกกบัคายแกรมมีโ่กลด ในชือ่ชดุวา “คนัหลงักล็าว” 

ในป พ.ศ. 2538

5 พระราชบัญญตัอิงคกรจัดสรรคล่ืนความถ่ีและกํากับดแูลกิจการวิทยกุระจายเสียง 
วิทยุโทรทัศน และกิจการโทรคมนาคม พ.ศ. 2543

6 ปจจุบันทํางานตําแหนงผูจัดการของบริษัทไหทองคําเรคคอรด

7 นักรองสตริง ตามความหมายในที่นี้หมายถึง นักรองท่ีรองเพลงไทยสากลและ

เพลงสากลตามผับทั่ว ๆ ไป 

8 นามสมมติ ชื่อของผูใหขอมูลจากรานอีสานลําซิ่งที่ระบุในบทความชิ้นน้ีเปนช่ือ
สมมติทั้งหมด

9 เปนสถานบันเทิงประเภทผับ ที่เนนบทเพลงเพื่อชีวิต และเปดใหบริการ

หลายสาขาตามหัวเมืองใหญ
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10 สาเหตุที่ทางรานสามารถปดไดในชวงเวลา 03.00 น. สวนหน่ึงเปนเพราะทาง

พี่เกี้ยวไดไปขออนุญาตกับทางเจาหนาที่รัฐไว โดยอางถึงกลุมลูกคาที่กวาจะ

เดินทางมาท่ีรานไดก็ลวงเวลาไปจนดึกมากแลว แตตรงน้ีผูวิจัยสันนิษฐานวา 

นาจะเปนการอาศัยอํานาจหนาท่ีจากตําแหนงของสามีพีเ่ก้ียวทีเ่ปนเจาหนาท่ีรฐั
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